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Kapitdny Agnes — Kapitdny Gdbor

A KILENCVENES EVEK MUVESZETENEK NEHANY JELLEGZETESSEGE
— A KULTURANTROPOLOGUS SZEMEVEL

1. Az izlésvildgok pluralizdléddsa és szeg-
mentiléddsa

A mivészetekben is érvényes, hogy miként az
4ruk piaca is mind differencidltabban elégiti ki a kii-
16nb6z8 sziikségleteket, a killonbszd fogyasztokhoz
igazodva a miivészetek piacdn is egymdstdl jelentdsen
kiilonboz6 kindlat-fajtdk léteznek egymds mellett.

O A kordbbiakndl is inkdbb szétvdlnak a kii-
lonb6z8 izlésviligok; a miivészet egyes ,szintjei”
(miként befogadéik is) eltdvolodnak egymdstdl,
az egyes izléstipusoknak megfeleld miivészeti dgak
kozott kevesebb lesz az dtjdrds (ldsd példdul a ma-
vészfilmeknek a kordbbindl jéval homogénebb
koézonségét), bdr maradnak ,mindenev8k” is. Az
elkiiloniilés nem csak a mivészet kiilonbsz8 réte-
gei (példdul: klasszikus komolyzene, modern ko-
molyzene, intellektudlis konny(izene, ,kemény” és
Lldgy” konnylizene, stb.) kozdtr, hanem az egyes
stilusirdnyzatok hivei kézott is végbemegy (illetve a
korabbindl hangsilyosabb).

0 Ugyanakkor a sokféle irdnyzat egyiittes 1étezé-
se erésen sugallja az értékpluralizmust; s egydltaldn,
a vildgok, a kultirdk pluralizmusdt.

O Mindezek kovetkeztében a kor jellemz§ sti-
lusa maga a pluralitds, egy olyan eklektika, amely-
ben nem fontos az egyes elemek &sszedolgozdsa
sem.

O Ebben az cklektikdban (a ,posztmodern”
szellemében) a kultdrtorténet kiilonb6zé korsza-
kainak kiilénb6z4 stilusai, divatjai egymdssal nem
iitkdzve élnek egymds mellett; minden, kordbban
osszeegyeztethetetlennek tind mozzanat: ezotéria
és vulgaritds, modern és archaikus, keleti és nyugati
egyiitt, mintegy szinkretikus egységet alkotva jelenhet
meg — zenében, tdncban, szinhdzban.

2. Miivészet és iizlet

Féleg Eurdpa keleti felén a kilencvenes évek ho-
zadéka — de Nyugaton is fokozddik — az dizlet, az

1 Az itt olvashaté irds a szerzék ,,Lathatd és lat-
hatatlan viligok az ezredfordulén — és utdna” cimd, meg-
jelenés alatt 4116 konyvének fejezete. .. Az alapjdul szolgd-
16 kutatds az MTA TK Szocioldgiai Intézetében késziilt

iizleti szempontok eluralkoddsa is a miivészetek vild-
gaban. Ez érvényesiil:

O a kényvkiaddsban és -forgalmazdsban;

O a filmgydrtdsban, (ahol a miivészfilmek
kordbbi magasabb presztizsével szemben a széra-
koztaté filmek tekintélyér igyekeznek — a bevételi
mutatdkra hivatkozva -- feltorndszni, és a piacon az
ilyen filmekhez keresletet tdmasztani. Magyarorszd-
gon e tendencia néhdny példdja: Sose halunk meg,
Sztracsatella, A miniszter félrelép, Csinibaba, Ambar
tandr ur, 6:3, Hyppolit, stb. A Hyppolit nyomdban
tobb mis sikeres hdboru eldtti vigjdték remake-je is
elkésziilt a 2000-es években (Meseauts, Egy szok-
nya, egy nadrdg), majd a kénnyd szérakoztaté fil-
mek csalddja tovabb-béviilt az Uvegtigris-trilégidval,
a Csudafilmmel, az Idegplével, a Kutfejekkel, stb.

O lizleti szempontd szuperprodukcidk jelen-
nek meg olyan miifajokban is, amelyeknek ez ko-
rdbban nem tartozott (ennyire) a jellemzdik kozé
(lasd példdul a ,Hirom Tenor” koncertjeit) — ez
utébbi persze viligtendencia (de Magyarorszdgon
is érvényesiil);?

O a mivészetek dllami mecenatirdjival szem-
ben (Eurdpa keleti felén is) elétérbe keriilt a gaz-
dasdgi véllalkozok 4ltali szponzordlds és a klientd-
ra-jellegli (a mivészt kliensként egy-egy ,pénzes”
intézményhez rendeld, vagy legaldbbis egyfajta
kérelmezd, 6ndrusité kliens-magatartdsra késztetd)
alapitvdnyi tdmogatds;

O egyre tobb az olyan mivészi produkcid,
amelyben a mivészet osszefonddik a reprezentati-
vitdssal; (4gy is, hogy a miivészi eldadds valamely
reprezentativ alkalomhoz két8dik, de dgy is, hogy
olyan mivészi alkotdsok sziiletnek, amelyek hang-
sulyozottan reprezentativ — drdga és ldtvdnyos — for-
mai eszkdzokkel élnek)? — ennek alapja is (a maga
erejét formai kiilséségekben is szivesen viszontldtd)
pénzhatalom;

O a miivészet megjelenési terei is véltoznak:
olykor — példdul a tizenkilencedik szdzadi polgdri

2 A sztdrok gdzsija maga is kozdnségesalogatd,
Lértékmérd” eszkozként lesz kozismert.

3 Az egyszerli disztelenség mavészi divatja utdn
visszatér a ldtvanyos képek, diszes keretek korszaka a kép-
z8mivészetben; a ldtvanyos el6addsoké a szinhdzban, és
igy tovabb.
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»mivészetfogyasztds” szemléletének megfelelden
— djra dsszekapesolddnak a kulindris élvezetekkel: a
Merlin szinhdzba példdul sokan egyazon elhatdro-
zdssal mennek el szindarabot nézni és vacsordzni;

O 4rulkod6 az is, hogy ebben az id8szakban
véltak igazdn jellemzd kifejezésekké a ,filmipar”
vagy a ,,szérakoztaté ipar”, és az ezekhez hasonlok,
vagyis a kultira-létrehozds, mint a gazdasdg kategé-
ridival leirhatd rermelési dgazat, illetve mint dizleti
vallalkozds.

Nagy tétek helyett: az élet apré dolgai

A mivészetek, — a korszak egyik kedves elékép-
korszakdnak, a rokokénak is megfeleléen — ebben
a korban a nagy éssztdrsadalmi kérdések és az élet
végsd mordlis kérdései helyett inkdbb az éler apré
dolgai felé fordulnak, de — szemben a nyolcvanas
évekkel — azokban sem a naturdlis hiiségre tdreked-
ve; inkdbb — s ez megint csak a rokokéval rokon
vonds — mesterségesen konstrudlt szitudcidkban vizs-
gélva az ember belsd hatdrait.

A nyolcvanas évek mivészetében az embereket
még elsdsorban szocidlis meghatdrozottsdguk jel-
lemzi, a kilencvenesekben inkdbb egy-egy furcsa
szerep. A mivek sokkal inkdbb életérzések kifejezdi,
mint tdrsadalomdbrazoldsok; a filmek operatdri, a
szini el6addsok rendezdi stilusdban is az életérzések,
a hangulatok domindlnak, az el6addsmédban a pil-
lanatok szerepe keriil el8térbe.

Kétezer utdn jra feler8sédik a szocidlis kérdé-
sek iranti érdeklédés.

A (szép) latvany szerepe

Az ossztdrsadalmi kérdésekedl az egyén, a kis-
vildg, az életérzések-hangulatok felé fordulds mér a
nyolcvanas években megkezdddote. E kdzos vonds
mellett azonban a kilencvenes évek tdbb tekin-
tetben az el6z8 korszak ellentétének is bizonyul.
A nyolcvanas években a kisszerliség tragikuma, a
mir a kétségbeesésébdl is kidbrandult kétségbeesés
uralta a mivészetet; vildga rit volt és rothadd, vagy
elemeire szétesd. A kilencvenes évek bizonyos mér-
tékig rehabilitdlta a szépséget. Persze ez a kilenc-
venes évekbeli szépség nem felhdtlen, nem lehet
azonositani a Jéval, az Igazzal, a Boldogsdggal, mint
harmonikus korok vildgdban. Ott van mellette a

Hazugsdg, a Rossz, a Boldogtalansdg. S a Harménia
sokszor csak ironikus idéz8jelek kozote feszeng. De
a Szépség — megint csak, mint a rokokdban — azért
fontos része e korszak viligénak. Es ennek jegyében
nagyon fontossd lesz a kilencvenes évek miivésze-
tében a (szép) litvdny. E tendencidnak is sok jele

van:

O a szinhdzban djfajta szinpadképek jelennek
meg, amelyekben nagy hangsulyt kap a ldtvény, a
ldtvdnyossdg és a szép szinek dsszjdtéka . (Miga ‘80-
as évek budapesti szinhdzi életében a vildgot — szin-
te a jdtszott darabedl fiiggetleniil csaknem mindig
egy mallé csatorna-birodalom diszleteiben l4ttatd —
Katona Jézsef Szinhdz volt a kor legmeghatdrozébb.
mintaadd szinhdza, addig a kilencvenes évek szelle-
mét leginkdbb megszélaltatd tdrsulat a Vigszinhdz
fiatalabb nemzedéke lett, amely viszont az emlitett
ldtvany-centrikus stilus legmarkdnsabb képvisel§jé-
nek tekinthetd. Lisd: Macbeth, Heilbronni Katica,
A dzsungel konyve, vagy Alfoldi Rébert rendezései:
a Trisztdn és Izolda, Phaedra-varidciok, A velencei
kalmdr, A vihar, stb.)®

O az emlitett tendencidk a filmmivészetben is
jelentkeznek, s nemcsak Magyarorszdgon: az 4ltala
kialakitott lenytigdz6 ldtvdnyok révén véle az utdb-
bi id8k egyik legmeghatdrozébb alkotdjdvd Peter
Greenaway; a kordbban t8bbféle stilust is kiprébald
nagy mester, Kuroszava utolsé filmjeit is a szinek és
ldtvanyok szépsége uralja; ebbe az irdnyba ment el
Terry Gilliam, s ez jellemzd az e tekintetben élenjd-
r6va valt angol film mds alkotdira, Derek Jarmanre,
Sally Potterre és mdsokra is. Magyarorszdgon is
nagyon szembet(in8, ahogy a kilencvenes éveknek
éppen a leger6teljesebb tehetségli alkotdi elsd film-
jiik fekete-fehérje utdn a szinek (és dltaldban a ldt-
véanyok) szépségének kiakndzdsa felé 1épnek tovdbb
(14sd Szdsz Janos, Enyedi Ildikd, bizonyos méreékig
Szabé Ildiké munkdit. A tendencia korjellemzd-
voltdt bizonyitja az is, hogy még a Budapesti Iskola
kordbban a dokumentarizmus jegyében képi puri-
tanizmusra t6r6 mesterei, a Ddrday-Szalay alkoté-
péaros legtijabb filmjeiben is hangstlyozott szerepet
kapnak a ldtvdnyok);

O a ldtvdny felé fordulds jele a szinhdzban az
is, hogy esetenként a szerepl8k is elsédlegesen mint

4 Nem tekinthetd véletlennek, hogy a kordbbi
diszlettervezdk, jelmeztervez8k helyén a kilencvenes évek
szinlapjain , ldtvdnytervezék” szerepelnek!

5 Ezek egyikét-mdsikdt mds szinhdzakban jdt-
szottdk, mint ahogy maga a stilus sem korldtozédott a
Vigszinhdzra.

Kulttra és Kozosség
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ldtvdnyok keriilnek el6térbe: az emberi test is, mint
ldtvédny kap hangsulyt. A ldtvidny mindig fontos ha-
toeszkoze volt a szinhdznak, de a beszéd, a kozvetlen
gondolatkozlés mellett tobbé-kevésbé mindig csak
mdsodlagos szerepben. A feloltdztetett test, a dekla-
malé ordtor helyett a kilencvenes évek szinhdzdban
egyre jellemz8bb a csupasz, a sz6 szoros értelmében
lemeztelenitett emberi 1ény ldtvdnya (idetartozik a
szex nyiltszini megjelenése is); s a szovegnél, a nyel-
vi jelnél, a ,mésodik jelzdrendszernél” fontosabb
kifejez8eszkozzé vdlik a vizudlis jel: a mozdulatok,
az indulatok, az dszténok és reflexek goresei dltal
formalt testek ,elsd jelz8rendszere”.

O s idesorolhaté a mozgds dltaldban is
megnovekedett szerepe a szinhdzban — a statikus
jatékmoédot a hetvenes-nyolcvanas évek szinhdza
elsésorban indulatkifejezd mozgdsokkal tagadta (de
akkor az Ujra felfedezett mozgds még elsédlegesen
az érzelem-, jellem-, személyiség-dbrdzolds eszkdze
volt); most a mozgds is elsésorban, mint ldtvany
vesz részt a megkompondlt 8sszhatdsban;

O a ldtvdny uralmédnak, és a nagyrészt a televi-
zi4 4ltal alakitott kultuszdnak jele a képerny8 meg-
jelenése a szinpadon® (és a rajta futd képek belépése
a szinpadi ldtvdny elemei kozé), ldsd a Jeles Andrds
rendezte A nevet ember-t a Katona Jézsef Szinhdz-
ban; vagy Xantus Jdnos — Jean Daniel Magnin: Plan
Séquance Danse cim( Petdfi Csarnoki produkcid-
jat, amelynek szerves része volt az él8 videokamera
4leal vett képeknek az el6adds kozbeni kozvetitése,
vagy Alfsldi Rébert emlitett ,A velencei kalmdr’-
jat, amelyben tobb funkcidban is szerepelt — egy-
szerre hdrom — monitor is; stb.

O a ldtvdny felé fordulds az amigy is az elsdd-
legesen a ldtvdnyokra orientdlt mivészeti 4gban, a
képzémiivészetben, a puritdn absztrakcié, a ldtni-
val6k (a hetvenes-nyolcvanas évekre jellemzd) mi-
nimaliz4ldsa utdn az érzékletes dbrézolds és a szép
szin ujrafelfedezésében nyilvinul meg (persze itt
sem a régi, elandalité médon);

O az irodalomban a ldtvdny-centrikussdg a le-
irdsok élvezkedd érzékletességében, érzékiségében
érhetd tetten;

6 Az els8 megjelenés mér jéval kordbban meg-
tortént — példdul Szakonyi Addshibdjinak bemutatdsakor
—, de a televizié akkor és azéta szerepld volt, vagy diszlet-
elem, most azonban ldtvany-épité eszkoz, a ldtvanyépités
éppolyan csatorndja a hdttérvetitésekkel egyiitt, mint a
hagyomdnyos szcenika eszkozei (a diszlet, a jelmez és a
szinpadi vildgitds). A hatds lényege éppen az, hogy a ldt-
véanyt tobb, egymissal alterdlé (s néha egymdsba fonédd, a
misik képeit dtvevd) csatorna épiti egyszerre.

O még a zenei el8addsban is fontossd vdlik a
ldtvany: (taldn éppen itt, a ldtvanytdl hosszii évtize-
deken 4t elszakitott komolyzenei el6adds teriiletén
mutatkozik meg a legerésebben a kor ldtvdny-cent-
rikussdgdnak ellendllhatatlansdga): a zenészek jel-
mezeket 6ltenek, egyes koncertekre sziniel6addssze-
rden megkompondlt formaban keriil sor.

A ldtvény-szépség élvezete jellemzd marad a ké-
tezres években is (a filmek egyre nagyobb hdnyaddnak
fontos hatdeszkozei a gydnyodri képek), és a tendencia
popularizdléddsa is ekkor zajlik le: a digitdlis fényké-
pezésnek kszonhet8en az ezredforduld utdn mér em-
berek millidi gydrtjak — millidrdszdm — (az olykor igen
hatdsosan szép) képeket. Ekkor terjed el az a szokds is,
hogy az internet-haszndlék kor-emaileken kiildenek
egymdsnak olyan &sszedllitdsokat, amelyeknek egyik 6
célja, hogy megosszdk egymdssal a szép ldtvdnyokat.

5. A mozgis szerepe a miivészetekben;
szinhaz, film, tinc

Ha mdr a mozgdst emlitettiik, megéllapithatjuk
azt is, hogy a kilencvenes években az egyik uralkodé
miivészeti 4ggd a mozgdsmiivészet vilt.”

O Marké Ivdn nyolcvanas évekbeli tdncszinhd-
za dltal eldkészitve (Marké Gydri Balettje egyéb-
ként az el6z8ekben emlitett szines-szép stilusnak is
eldkészitbje volt), a kilencvenes években téncegyiit-
tesek, tdncszinhdzak, mozgdsmivészeti csoportok
sokasdga alakult;

O ezek kozil meghatdrozé személyiségek
emelkedtek ki, a mozgds kiemelkedd szerepének
bizonyitékdul meghdditva a hagyomdnyos szinhd-
zakat is, mind a sziikebb értelemben vett (modern)
balett mifajiban (Bozsik Yvette, Laddnyi Andrea és
midsok), mind az egzotikus tdnckultirdk adaptdld-
sdban (példdul Somi Panni, stb.);

O a hagyomdnyos értelemben vett szinhdzban
megjelentek és kiemelkedtek egyes, a mozgdskul-
tardt szuggesztiv pantomimikus eszkozzé fejlesztd
miivészek (Méhes Liszlé, Stohl Andrds, stb.);

7 Feltting jele ennek példdul az is, hogy mig a
kordbbi Ki mit tud-okon a szavaldk, parodistak, majd a
zenekarok, zenei el6adék dominaltak, az utébbi években
a felmelegitett , Ki mit tud”-on, illetve a hasonlé karakte-
rd tehetségkutatdkon is egyértelmd a kiilonbdzd mozgds-
miifajokkal probilkozé amatérok tilsulya. De a hivatdsos
miivészetben is tobb jele van a mozgds felértékelddésé-

nek.
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O a kordbbi tendencidt folytatva egyre tobb
szinhdz épit be repertodrjdba ldtvanyos tdnc-jelene-
tekkel teli musicalt; a Vigszinhdz egyik korszakos
sikere a braviiros tdncteljesitményekre is épiil8, és
az egyes torténelmi korszakokat a tdnc nyelvén (is)
megjelenité Ossztanc;

O a vildgban is mind t5bb klasszikus miivet
forditanak 4t ének-tdnc nyelvre (A nyomorultak,
Twist Olivér, ndlunk: A dzsungel kényve),

O a tdnc a popzenét is dtitatja, nemcsak aldfes-
tésként, mint kordbban, hanem a legijabb miifaj-
okban a produkcié egyenrangii elemeként;

O a néptdnc a tdnchdzakban a folklér legeleve-
nebb elemének bizonyul; mig példdul az Stvenes-
hatvanas években a népdal életben tartdsdban feje-
z8dote ki legerdteljesebben az anyakultirdhoz valé
viszony, a kilencvenes években — a hetvenes évek 6ta
tarté trendet folytatva — elsésorban a néptanc ol
be ezt a szerepet;

O végiil ide sorolhatjuk azt a fejleményt is,
hogy a filmekben (a benniik megjelend, -- sokszor
szintén erdsen koreografilt — mozgdsokon kiviil)
jellemzd a kamera ,tdnca” is; a mozgé kamera,
amely most mdr nem csak kering, mint Jancsé hat-
vanas-hetvenes évekbeli filmjeiben, hanem valéban
tanciveket ir le. (Ennek ellenhatdsaként aztin az
évtized mésodik felében a kamera lerdgzitése vélik
divatossd® —, ami viszont sziikségképpen megnéveli
a szereplék mozgdsainak s ezek megkoreografdldsd-
nak jelent8ségér).

6. Mese, csoda

Ha a kilencvenes évek egyik rehabilitdlga a Szép
Ldtvany, akkor — ettdl el sem vdlaszthatéan — a md-
sik, amit a kilencvenes évek miivészete a korabbi
évtizedek szégyenlSs elforduldsdval szakitva djra
el6vesz, rehabilitdl, a Mese, a Csoda realitdsa. A
hatvanas-hetvenes évek cinikus csalddottsiga nem
tudta komolyan venni a mesé; s legfeljebb csak
tréfabdl, csak idézdjelbe téve nyult a mese, a cso-
da motivumdhoz. Garcia Marquez és kovetSinek
»mégikus realizmusa” ugyan (j teret nyitott a mesé-
nek, és a csoddnak, de még mindig csak a szimbd-
lumok megemelt, mitikus viligdban (és tdbbnyire
a tdrsadalmi ,multhoz”, a tdrsadalmak archaikus
elééletéhez, a jelen dltal pusztitote gyvkereihez ko-
t6d8en). A mese, a csoda a ,sziirke” hétkiznapokkal

8 Gondoljunk példdul a Presszé cim( filmre (Sas
Tamds), amelyet e tendencia végleteként egyetlen kamera
rogzitett szemszdgébdl vettek fol.

osszekapesolhatatlan volt (csak az abszurd miivészet
prébdlkozott még ezzel, de az is csupédn azért, hogy
megmutassa, milyen képtelenségek szdrmaznak eb-
bél a tarsitasbol). A ‘90-es években a racionalitds
kontrollja nélkiil, szabadon mesélt mese, és a (leg-
aldbbis félig) komolyan vehetd csoda az Gjdonsdg;
nyilvdn nem fiiggetleniil attdl, hogy e kor mér na-
gyon végyik a racionalizmus fensdbbségességével
végleg leszdmolé harmonikus vildgképre, és a racio-
nalizmus vélsdga ezt a vdgyat nem is l4ttatja lehetet-
lennek. A mese, a csoda jelrendszere a kilencvenes
években a felnbttekhez komolyan sz616 beszédméd.
Ennek megint csak szdmos megnyilvdnuldsat figyel-
hetjitk meg:

O amire a ,neoromantika” és a csoda-dbrdzolds
példdjaként kordbban utaltunk, a korszak egyik leg-
jelent8sebb magyar filmje, Enyedi Ildiké A bivés
vaddsz-a taldn az els, cselekményében és ldtvdnya-
iban egységesen ennek az 1j szemléletnek a jegyé-
ben sziiletett, felnétteknek sz616 mese; de — szinte
jelképes bizonyitékaként annak, hogy itt valéban
kortendencidrdl van sz6 — a ‘80-as évek pesszimista
életérzését taldn a legjobban kifejezd filmes, Gothdr
Péter a kilencvenes évek kdzepén szintén felnteme-
se-filmet rendez, (Hagyjallégva Vdszka); s a szinhdz-
ban mesének — ha s6tét mesének is — rendezi meg
A nevetd embert a nyolcvanas évek mésik megha-
tdroz6 filmrendezdje, Jeles Andrds, (aki azutdn a
klasszikus mese, a Piroska és a farkas interpretdcidja
felé fordul);

O ugyancsak a romantikdrél, mint a kor egyik
eléképérél szolvén utaltunk azokra a szinhdzi ren-
dezésekre, (Alfoldi, Eszenyi, stb.);

O irodalmi miivekre (Darvasi Liszl6, Hdy J4-
nos, stb.) amelyekben Ujra polgdrjogot nyer a mese,
a csoda;

O de példdul az épitémiivészet t5bb (poszt-
modern) irdnyzatdnak is van kapcsolata a meséhez,
akdr a folklorhoz (szerves épitészet: a hdzba épitett
dgas-gyokeres fa csoddjdval és meseillusztrdcioba
ill8 ldcvanyaival); akdr az abszurd fantasztikumhoz
(példdul a Hundertwasser-iskola groteszk — és me-
sebelien szines — épiiletei).

O Az 8sszes milfaj koziil taldn a filmmiivészet-
nek van a legtobb lehetdsége a csoda megjelenitésé-
re, a mesevildg-teremtésre, és bar kétségtelen, hogy
a komputeres technika fejlédése is a kilencvenes
évekre jutott el oda, hogy a csoddt természetesként
dbrizolhassa, talin nem véletlen, (s taldn nem csak
a technikai fejlédés adta lehetdségek kihaszndldsa
tereli az ezredvégi filmet ebbe az irdnyba), hogy a
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kilencvenes években sziiletnek meg azok a felndt-
teknek sz6l6 mesék, amelyek haldlosan komolyan
sz6lnak a legkiilonfélébb csoddkrol, ember és 4l-
lat, felndte és gyermek, foldlaké és (rszorny kozti
dtvaltozdsokrdl, fantdziautazdsokrdél a tdrténelem
kiilonb6zd diszletei kozote; és azokrdl a témdkrél
is, amelyeket az el6z8, raciondlis évtizedekben nem
volt ill§ komolyan venni (szellemek, lélekvdndor-
lds, angyalok, 6rdogok — mint erre mér fentebb
is utaltunk. A korszak elején még a kordbban
mikrorealista Wim Wendersnél is angyalok jelen-
nek meg a Berlin 516t az ég-ben’; Az eastwicki
boszorkdnyok valddi rontdsokra képesek, és ott van
veliik a valdsdgos 6rddg, mint ahogy ott van Szliz
Miaridval 4tellenben az Enyedi-féle A bivos vaddsz-
ban is).

O A magasmiivészetek mellett a kommersz
miifajok is kdvetik (olykor meg is el8zik) a ,kor-
szellem” viltoz4sait, és a csoda, a racionalitds ha-
tdrainak (amennyire lehet hiteles) 4tlépése, (a ro-
mantikus dtvéltozdsok — a vérfarkassa vélds, a Sitdn
vagy mds gonosz szellem 4ltali megszéllatds, a 1élek-
véndorlds vagy a halhatatlansigra itélt élet motivu-
mai) a kilencvenes évek horrorjdt is jellemzik, (s8¢,
a kordbbiakndl joval nagyobb mértékben vélnak
uralkoddvd a filmipar kedvelt kliséi kozoer)'?. Az
irraciondlis persze a kor kommersz mifajaiban sem
csak a ,,sdtdni” elem 4ltal képviseltetik: a transzcen-
dencia ,fény”-oldala is megjelenik benniik: azokat
a tanitdsokat is kozvetitik, amelyek az embert se-
gitd transzcendens erdk jelenlétére (és a J6 erejére)
vonatkoznak.

7. Neo-romantika

Mindez elvalaszthatatlan attél is, hogy a korszak
stilusanemcsak neo-neobarokként, neorokokdként,
de — neoromantikaként is jellemezhetd. A ,roman-
tika”, ami a hatvanas-hetvenes években csak meg-

9 A mese-szemlélet divatjdval is dsszefiigg, hogy
a kilencvenes évek filmjeiben elszaporodnak a maddredv-
latbdl késziilt felvételek, az 6rok emberi dlom, a szdrnyas,
szabad repiilés minél tokéletesebb érzékeltetésére.

10 Az irraciondlis divatja tdvoloddst eredményez
a megjelenitésmodban a realizmus eszményétdl is. A ji-
tékstilusban a Sztanyiszlavszkij-realizmus sok évtizedes
egyeduralma utdn olyan meghokkentd-tilzé elemek je-
lennek meg, amelyek az expresszionizmus 6ta nem voltak
jellemz8ek. Magdnak az expresszionista jatékstilusnak is
van némi reneszdnsza, de egészen Uj, az expresszivitdst a
parddidval 6tvoz8 jarékmod is megjelenik (ldsd példdul
Jim Carrey — egyre tobbek 4ltal utdnzott -- stilusdt).

mosolyogni valé szentimentalizmust és naivitdst
jelentett, a kilencvenes években visszatér, a kordb-
ban felsorakoztatott okokon kiviil azért is, mert
hasonlé problémdk kezdik foglalkoztatni az embe-
riséget, mint az eredeti romantika korszakdban. A
J6 lehetdségei a Gonosszal szemben, a Szép, a J6 és
az Igaz viszonya, a Gonosz az emberben, a Remény
és a Reménytelenség; a Litszat és a Valdsdg, a tiszta
érzések és a vildg kegyetlensége.

A (szép) ldtvanyok, (szenvedélyes) mozgdsok,
a (hétkoznapokba applikdlt) mesék és csoddk
(neo)romantikdjérél a kordbbiakban azt 4llitot-
tuk, hogy mindezek az elemek (ezek elétérbe ke-
riilése példdul a mivészetekben) azt bizonyitjdk,
hogy a kor egyik szellemi el8képe a (19. szdzadi)
romantika. Most az osszefiiggés mésik odaldrt is
kiemelhetjiik: az, hogy a neoromantika a kor ma-
vészetének meghatdrozé dramlatdvd valik, azt is
jelenti, hogy mind a m{ivészet, mind a ,,romanti-
ka” fogalma 4talakul. A m{vészetben a romanti-
ka Gjrafelfedezése visszakanyaroddst igér a ,magas
miivészet” és a kommersz szétvildsa eldtti dllapotba
(hiszen ezek radikdlis elkiiloniilése éppen a ro-
mantikdnak a tizenkilencedik szdzad kdzepén be-
kovetkezett hanyatldsa, a romantika ,elavuldsa”,
leértékel8dése nyomdn vélt egyértelmi(ivé).!! De
attdl, hogy a romantika egyes jellegzetes elemei az
ezredvégen Ujra elevenné vélnak, a romantikdhoz
fiz8d6 képzetek maguk is dtalakulnak: a ,,roman-
tikus ember” modellje avitt panoptikumfigurdbsl
korszerti, fiatalok dltal is kovethetd modellé lesz,
mikézben a fogalom az dlmodozd, patetikus sze-
relmes szirupos egyoldalisdgival szemben magiba
fogadja a létpesszimizmussal dthatott spleen illetve
a keménység, vadsdg, az élet durva oldalaival vals
kapcsolat asszocidcidkirét is (ami egyébként az ere-
deti, még ki-nem-ligozott romantikdnak is fon-
tos dsszetevdje volt); és a huszadik szdzad végének
olyan jeleivel dusul fel (a szdguldds legmodernebb
eszkozeitdl az eluralkodd nagyvdrosi erdszak sti-
lusdig, az élet abszurditdsdnak élményétl minden
gétlds és hatdr 4clépéséig, a nyers, felfokozott és
oncéli szexualitds és a mély érzelem egymdsba
valé dtcsapdsdnak megélésétdl a szeretet és a gyil-
kolds egymdsba valé 4tcsapdsdénak megéléséig),
amelyek Gjraéreelmezik és az ezredfordulén ismét

11 A ,magas miivészet” és a kommersz kozeledé-
sét ma viszont az is elésegiti, hogy a ,magas” mivészeten
beliil (is) a primerebb, érzéki, inkibb az dsztonvildghoz,
mint az intellektushoz kapcsoléds miifajok keriilnek elétérbe
(mozgdsmivészetek, ldtvdnydradat, stb.).
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korszer(ivé teszik a vildghoz valé romantikus vi-
szonyuldsmédot.

DPersze a romantika divatja — akdrcsak a tizenki-
lencedik szdzadban — &sszefiigg a miivészet fokozott
eliizletiesedésével is: a romantika egyik alapélménye
(mdr a mult szdzadban is) éppen a ,lélek megvétele”,
a ,minden romantika nélkiili” iizleti szellem ment-
hetetlen eluralkoddsa, s a romantikus miivészet az
erre az élményre érzékeny korokban egyszerre tolti
be a tiltakozé lelkiismeret, a pénz egyeduralma ellen
ldzadsé alternativitds és a pénz hidnyzd lelkét potls (s
ezzel a pénz uralmét végsd soron legitimdld) kiegé-
szité tényezd szerepét.

A kilencvenes évek miivészetét azonban épp-
gy nem lehet egyetlen stilusirdnyzat keretei kozote
értelmezni, ahogy legkiilonfélébb divatjai is, mint
emlitettiik, alapvetéen a pluralitds értékét sugalljdk
(az épitészeti stilusok sokasdganak egymds mellett
élésétdl, a kertstilus-varidcidkon 4t az 6ledzkddés,
a konyhamtvészet vagy a jdtékok pluralizmusd-
ig — ahogy erre szdmos példdt idéztiink a kordbbi
fejezetekben). A (neo) romantika is csak egy szin,
(bdr dgy tlinik, eléggé meghatdrozd szin) a kor ek-
lektikus kavargdsdban.

8. Multikulturalitds a miivészetekben

Toébb dologgal kapcsolatban volt mér szé a ’90-
es évek multikulturalitdsdrél: meghatdrozé élmény
ez a mivészetek szdmdra is. A stiluseklektika és a
kultardk sokféleségének 4eélését, kdzvetlen tapasz-
taldsdt lehetdvé tevd ezredvégi viszonyok egymdssal
kélesonhatdsban vannak: egyfeldl az egymds mellett
él8, és a modern metropoliszokban (illetve a nem-
zetkdzi médidban, a hilézatokon) egyiitt, egymds
mellett megjelend kultirdk sokfélesége és egyen-
rangusdga az dltaluk képviselt stilusok eklektikus
dsszekapesoldsdt segiti eld; mdsfeldl az eklektika,
mint korszemlélet kedvez annak, hogy a figyelem
mindig djabb és Gjabb kultirdk felé forduljon. A
miivészetek multikulturalizdléddsdnak szdmos jelét

ldthatjuk:

O (a mdr régen nemzetkdziesedett filmipar
utdn) a szinhdzi mifajokban is elterjedtté valik,
hogy kiilonboz8 kultirdkbdl szdrmazé szereplék
jdtszanak egy produkcidn beliil, mindenki a maga
kultardjéc illesztvén be a nagy multikulturdlis
dsszhatdsba. A korszak egyik leghiresebb ilyen

véllalkozdsa Peter Brook Mahdbhdrata rendezé-

se;12

O ugyanilyen eldaddst hozott létre a Muzsikds
egylittes zenéjére egy londoni ténctdrsulat is;

O egyébként a zenében is az egyik meghatdro-

26 divattd valt az ,egzotikus” kultirdk beemelése és

elegyitése (Idsd példdul a Deep Forest sikereit'?). Ez

tobbféle formdaban is torténhet:

O van példa arra, hogy egy meghatdrozott
kulttrdhoz kot6dé tdrsulat id8legesen egy mdsik
kultdra vildgdba probél belehelyezkedni (ilyennek
tekinthetd példdul a Muzsikds egyiittes zsidé folk-
16rt feldolgozé lemeze, az Ando Drom-nak a cigdny
folklér eldaddsa kozé bekevert, mds kultdrdk zené-
jét idéz8 szdmai stb.);

O mds esetekben a teljes mimikri elérése a cél
(egy mdsik kultiira minél t5kéletesebb megjelenité-
se), az eredmény azonban (s ez persze olykor tuda-
tosan is vallalt megoldds) a sajdt kulturdlis reflexek
és az dtvett kultdra elemeinek szintetizdléddsa (1asd
az ,indiai” zenét, tdncot el6adé magyar egyiittese-
ket, a japdn vagy Scedniai hangszerek eurdpai meg-
szélaltatdit, stb.);

O van, amikor eleve az egymas mellett é18 kii-
l6nb6z8 kultirak bemutatdsa a miivészi program:
a modern és egzotikus kultirdk vegyitésével igy lett
a kilencvenes évek egyik meghatdrozé zenei mithe-
lyévé példaul az Amadinda Utdegyiittes;

O s persze, ha a kozdnség nagyra értékeli is
egy mds kultiira minél tokéletesebb 4télését, mivel
a leghitelesebben a sajét kultdra kézvetithetd, igy
a multikulturalitds értékét felfedezd kilencvenes
években szdmos olyan egyiittes lett divatos, nép-
szerd, amely sajit kultardjaként vitte be az ssz-
képbe valamilyen kisebbségi, illetve egzotikus
kultdra szineit. (Latin-amerikai indidn egyiitte-

12 Nemzetkézi  szereplégdrddval — kiildndsen
operaeldaddsokon — kordbban is taldlkozhattunk, (s6t,
prézai szinpadon is eléfordult, hogy egy-egy vendégsze-
repld érdekességként anyanyelvén kapesolodott be egy
mids nyelvi eldaddsba.) A kordbbi példék esetében azon-
ban mindig fontos volt, hogy a rendezés 8sszecsiszolja,
amennyire lehet, egy stilusba hozza a szerepl8ket, akik
végiil is egyazon kulttra szolgdlatdban tevékenykedtek a
szinpadon. Az Uj fejlemény most az, hogy a produkcidt
nem valamiféle ,magasabb rendd” kultdra rendezi 6ssze:
az iizenet éppen a killonbozd kultirdk egyenrangii egymis-
mellettisége.

13 Sebestyén Mdrta hangja ezen a szdlon keriilt
be a vildgkultira korra jellemzé elemei kozé, (s a Deep
Forest szdmon kiviil példdul Az angol beteg f8cimébe
is).
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sek, klezmer-zene, gorog, délszldv tdnchdzak, stb.
Magyarorszdgon is). Itt kell szélni arrdl is, hogy
mig az egzotikus kultirdk beemelése kordbban el-
sésorban feldolgozdst, beépitést jelentett, most a
multikulturalitds feléreékeli az autentikussdgor (ezért
is aratnak nagy sikert példdul a magyar kézonség
korében a kilencvenes években olyan roma egyiit-
tesek, mint az Ando Drom, a Kalyi Jag, a Romano

Glaszo, stb.)

O a kilencvenes években igen gyakorivd véle a
nemzetkdzi zenei életben (is) a kiilonb6zé kultd-
riakhoz tartozd, kiilonb6z8 kultdrikbdl szdrmazéd
el8addk egy egyiittesben valé szereplése.'

O mivel a mindennapi életben éppugy korél-
mény a kultirdk egymds mellett élése, egymds mellé
keriilése, mint a m{ivészet multikulturalissd valdsa,
mindez abban is megmutatkozik, hogy ezek a korél-
mények a mualkotdsok témavilasztdsdban is kimu-
tathaték. A miivészetek multikulturalizaléddsinak
élménye jelenik meg példdul az e korszakban ké-
sziilt magyar filmek koziil Szabé Istvan: Taldlkozds
Vénusszal (1991) ¢im{i m{ivében vagy mellékmoti-
vumként Bészorményi Zsuzsa: Vords Kolibri-jaban
(1995); a kultdrdk egymds mellé keriilésével pedig
a kor filmmivészetének szdmos alkotdsa foglalkozik
(kiilsnosen azokkal az esetekkel, amelyek a Szov-
jetuni6 és Jugoszldvia felbomldsdval jottek létre
gondoljunk a Vorés Kolibrin kiviil Fekete Ibolya
Bolse Vitd-jara (1996), Makavejev: A gorilla dél-
ben fiirdik (1993) cimi filmjére vagy Kusturica:
Underground-(1995)-jdnak utolsé részére, (s per-
sze ugyancsak tdle a Cigdnyok idejére); Kieslowski
Trikolér-tril6gidjdbol az 1994-ben késziilt Fehér-re,
Mamin-Tagaj (szintén 1994-es) Ablak Pdrizs-4ra,
stb. Mindezekben a miivekben a kiilonbéz6 kul-
turdk taldlkozdsa — a kilencvenes évekre jellemzden
— a multikulturdlissd vélt eurépai nagyvdrosokban
torténik. )

O a Kelet és Nyugat kozote ledéle falak ko-
vetkeztében 4ltaldnossd vélt, hogy a Kelet-Euré-
paban hiressé vélt — orosz, cseh, lengyel, délszldv,
griz, magyar — mivészek (s ezek kdzdtt nem csak
a kordbbi korszak ,disszidensei”) amerikai, fran-

14 Magyar példa erre mondjuk a Sonia és a
Sépadtarciak blues-egyiittes...

15 A Jharmadik és az elsé vildg” képviselSinek
kulturdlis taldlkozdsa mér a nyolcvanas években kézponti
téma lett (példdul Stephen Frears filmjeiben), s ezt szd-
mos film folytatta a kilencvenes években is

cia, stb. produkcidkkal folytatjdk életmiviiket,
s a kelet-eurépai alkoték majdhogynem téme-
ges felbukkandsa a nemzetkézi filmipar centru-
maiban szintén a multikulturalizdlédds érzetée
erdsiti (ugyantgy, ahogy a multikulturalizdlédds
élménye sugdrzik egy-egy nagyvdrosi kulturd-
lis csomépont életének mindennapjaibdl. Aki a
londoni Covent Garden vagy a pdrizsi Pompidou
Kézpont el8tti kavargdsban néhdny lépéssel 4c-
juthat a kinai harangjdtékos zenei hat6korébdl az
amerikai country-muzsikuséba, s egyszerre hall-
hatja az ausztrdl 8slaké didzseridu-jdcékdt a japan
sakuhacsi-séval, az néhdny perc alate is 4célheti,
hogy mit is jelent a multikulturalitds az ezredvégi
miivészetben');

0 a filmm@vészetnél maradva: a  zenei
,mimikri”’-irdnyzathoz hasonléan divattd vélt az is,
hogy egy meghatdrozott kultirdhoz két8dé alkoté
egy madsik kultirdbdl vett témdban, s annak a kul-
tardnak a stilusdhoz is igazodva készit filmet (ldsd
példdul: Peter Greenaway: Pdrnakényv, Jiri Menzel:
Ivan Csonkin kézlegény kalandjai, Gothdr Péter:
Hagyjéllogva Vaszka, stb.);

O aszinhdzban is divattd vélik az ilyen kirdndu-
l4s egy mdsik kultira teriiletére (ahogyan példdul

16 Szemben azzal, hogy kordbban a kultira-ta-
lalkozds élményét bemutaté alkotdsok szinhelye vagy egy
eleve multikulturdlis tdrsadalom (példdul az USA), volt,
vagy az 8si viszonyok kozé behatold civilizdcié taldlkozott
az érintetlen” kulturdlis ,mdssdggal” (a Tarzantdl Az is-
tenek a fejiikre estek-ig vagy a Krokodil Dundee-ig); és
inkdbb az volt a jellemzd, hogy a ,kulturdlis médssdg” kép-
viselje egyediil (vagy kis csoportban) keriilt egy tobbsé-
gi kultira kozegébe. Az ezredvégen a taldlkozo kultardk
4ltaldnos személytelensége folytdn (legaldbbis kulturlis)
egyenrangusdgot biztosité kozegben keriilnek egymds
mellé, s ennek kévetkeztében nem az kap igazdn hang-
salyt, (mint korébban), hogy mennyire kiilonbdznek
egymdstol, (s még csak nem is a benniik 1évé kozds elem,
a minden embert dsszekdtd dltaldnos emberi” azonos-
sdg), hanem az, hogy milyen sokféle szin van a kultardk
palettdjan.

17 S a mivészet persze ebben is csak tiikre
az életnek, amelyben ezt a multikulturalitdst a t6ke
nemzetkoziesedése nyomdn a munkaerd népvindorldsa
hozza létre: mieldtt alapvetd korélménnyé véle volna a
kultardk egymds mellett élése a miivészetben, mdr ven-
dégmunkdsok millidi képviselték ezt a munkapadok
mellett, az utcdkon és az iizletekben; a legkiilonfélébb or-
szdgokbol érkezett sportoldk a nagy profi egyesiiletekben,
és igy tovabb. Kelet-Eurépdban ezek a folyamatok is a
kilencvenes években indultak be ldtvanyosan.
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a Merlin szinhdzban magyar szinészek angol nyelvii
el6addsokat tartanak).'®

0 az efféle kulttra-dtvétel, a multikultura-
liz4léd4s jegyében végrehajtott mimikri mérsé-
keltebb viltozata az, amikor egy mds kultdra sti-
lusdhoz hasonul az el8adé, (14sd a Monty Python
jellegli angol humor adaptéldsira ,szakosodott”
Hollé Szinhdz tevékenységér).

A multikulturalizdlédds korélményét megtdmo-
gatja a gondolkodds fejlédésének az az ezredvégi
jellegzetessége is, hogy az abszolut igazsdgok ,ki-
mennek a divatbdl”: ahol egyetlen gondolatrend-
szernek sincsen prioritdsa, ott az élet egészét dssze-
rendezd kultdra sem egymagvii (amelyhez minden
kulturdlis kisebbségnek asszimildlédnia kell): az
ilyen korokban a tdrsadalmakon befiil is tudatosul,
hogy a tdrsadalomban kiilonbsz8, egymdssal osz-
sze nem mérhetd, egymidstdl fiiggetlen, alternativ
(csoporplkultirdk élnek egymds mellett, kifelé pe-
dig nyitottd-fogékonnyd vdlnak mds kultardk léce,
értékei, ,mdssdga” irdnt. (Ezeket ilyenkor mind-
inkdbb egyenranginak l4gdk a sajdc kultdrdval, és
alternativdt, frissitd, megtermékenyitd erdt éreznek
benniik. Az egyetlen kultdrdba mélyen bedgyazott
ember eszményével szemben a mivészet alkotéi és
befogadéi kozott is terjed az a cél, hogy minél tobb
kultira nyelvét éresék és beszéljék.)

9. Osi miifajok revitalizalisa

Az autentikus kulturdlis méssdg keresése nem-
ritkdn az 8si, az archaikus felé fordul. Ez 4j életet
lehel az egész sdmdnkultirdba, (s igy a hozz4 kap-
csol6dé miivészi mozzanatokat is divatossd teszi), és
egyéb vonatkozdsokban is feleleveniti az 8si mivé-
szet hatbeszkozeit:

O az emlitett Amadinda egyiittes (t6bbek ko-
zott) archaikus kuledrdk hangszereit szdlaltatja meg,
de kinai vardzsiiston, gydgyitd hangszereken jdtszik

18 A nemzetiségi szinhdzak (példdul magyar-
orszdgi német szinhdz) megjelenése némiképpen mds
eset, (elsdsorban a kisebbségi jogok rehabilitdcijdnak
része), de taldn nem tévediink, ha ugy gondoljuk, hogy
a multikulturalizdlédds légkore legaldbbis kedvezett an-
nak, hogy ilyen kezdeményezések sikeresek lehessenek a
kilencvenes években (s hogy példdul vezetd magyar sziné-
szek is felvallaljék azt, hogy palydjukat a kisebbségi kulta-
rat képviseld és terjesztd egyiittesben folytassdk).

példdul az indiai zene egyik, e korszakban ismertté
vélt magyar eldaddja, Jeszenszky Istvdn is;

O emlitettiik, hogy tobben prébalkoznak sa-
mdn-tinccal; simdndoboldssal, &si, torokhangu,
vagy kéthangu énekléssel;

O a képzémiivészetben megjelenik a ,,magikus
ereju” rajzokkal valé kisérletezés;

O az irodalomban — a kézépkor kultuszdval is
osszhangban — divatos téma a mdgia, a misztikum,
és szintén kisérleteznek ,,mdgikus szovegekkel”;

O de az archaikus mivészet felelevenitésének
kisérlete a testkdzelben zajlé szinjitszds eszkozei-
nek alkalmazdsa is, amelyre tobb szinhdzunk pad-
lds-, vagy pince-eldaddsai adhatnak példdg

0 dltaldban jellemzd a modern avantgard és az
Gsi vegyitése vagy éppen azonositdsa:

O példdul az Amadinda el6addsain, ahol az em-
litett 8si zenék a legavantgdrdabb szerz8k miiveivel
egylitt keriilnek bemutatdsra;

O de itt is emlithetjiik példdul a Muzsikds
egyiittes és mdsok probdlkozdsait az autentikus
népzene és a modern életérzés (6ssze)otvozésére'’s
(a kétezres években pedig olyan koncertprogramot
és lemezt éllitanak 6ssze, amelyen a magyar népze-
ne — a redépitd — Bartok zenével egyiitt szerepel),
stb.

O az autentikussdgra torekvd emlitett roma
egylittesek, néptdnc-csoportok zenéjében-tdncdban
is gyakran véltogatja egymdst az eredeti és a frissen
szerzett, a felkutatott és a koreografilt;

O a kétféle attitlid kiilonbozd vegyiiletei jon-
nek létre olyan el8addk és csoportok produkeisi-
ban, mint a TranzDanz, a Vigtdz6 Halottkémek,
Somogyi Istvdn és kore, Ladr Andrds és a Javasok,
»Agens”, stb.

10. ,,Magaskultira” és ,,tomegkultiira”
oOsszeérése

Ahogy a racionalitds és irracionalitds kozti me-
rev hatdrok feloldéddsdval a tudomdny és a babonds
laikussdg kozti hatdrok is fellazultak, ugyandgy a
miivészetben is Osszetart s néha 6ssze is keveredik
nemcsak az 8si és a legmodernebb, hanem — mint a

19 Ez az 8 zenéjiikben féként a népzene autenti-
kus és ugyanakkor a beatnemzedék vdrosi életérzésével is
4thatott eldaddsmédjaban nyilvanul meg, de megjelennek
olyan egyiittesek is, amelyek népzenei és azzal 8sszhangba
hozhaté popzenei szdmok viltogatdsdval dllitjék 6ssze ma-
sorukat (mint példdul a Csik egyiittes).
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neoromantika egyik fejleményeként mdr emlitettiik
— kozeledik egymdshoz a ,magas™ és a ,tomegkul-
tira” is; (még akkor is, ha iparszer(i fogyasztdsuk-
ban a kordbban hangsulyozott elkiildniilés érvénye-
siil). A magas és a tdmegkulttira keveredése (profi-,
és amatdr-; ,komoly’- , és ,kommersz“-; ,elit-", és
Ltomegmivészet) tobb teriileten is megfigyelhetd.

Néhdny példa:

O a kényvboriték arculati elemeinek keveredé-
se — ,magas miivészeti” alkotdsok jelennek meg ko-
rabban csak ponyvikat jellemzd csiricsdré boritéval,
és forditva: ponyvék, lekelirdk viszont klasszikus
kotésben ldtnak napvildgot;

O a filmmiivészetben jellegzetes amatér-stilus
arat sikert (14sd a Kézgdz Vizudlis Brigdd-teremtette
iskol4t?);

0 valédi amatér filmekbdl készit filmszemle-
dijas sajdr miive(ke)t Forgdcs Péter;

O az amatSrfotékbdl osszedllitote gylijtemény
fotémiivészeti siker, és fotémiivészek utinozzdk az
yamatdr” stilust;

0O szinhdzi el6addsban amatérokkel’' — nota
bene: hajléktalanokkal — kisérletezik Jeles Andrés,

O a szinhdzi kindlatban elmosédnak a hatdrok
profik és amatdrok kozott: a budapesti szinhdzi ma-
sorflizetek felsoroldsaiban példdul a nagy hagyo-
manyd ,,profi” szinhdzak az amatdrtirsulatokkal
egyenranguként kezdenek szerepelni;

O a képzdmivészetben tomegtermékekbdl 1ét-
rehozott installdciék?? héditanak;

O muzeumi, mivészettdreéneti rangra emel-
kednek olyan miifajok, mint a graffiti; (Basquiatrdl
még életrajzi film is késziil);

O a zene visszatér a fiilnek kellemes, populdri-
sabb hangzésok alkalmazdsdhoz;

O egyenértékiiként sorol be a mivészetek kozé
— s6t, anyagilag esetenként még jobb helyzetet is
biztosit miiveldinek — a kordbban az alkotdk 4ltal
kissé lenézett diszitdmiivészet; (ezen beliil is érde-
mes megemliteni a terovdlds médosult jelentésko-
rét: a kordbban egyértelmtien a blinozés, a legala-
csonyabb stdtuszd tdrsadalmi csoportok vildgdhoz
tartozd miifaj polgdrjogot nyert az értelmiség ko-

20 Sz8ke Andris, Pélos Gydrgy stb.

21 Sz6 volt mdr arrdl, hogy a budapesti iskola ezt
mdr a hatvanas-hetvenes években elkezdte a filmmiivészer-
ben, s maga Jeles is készitett ilyen filmet, de Gjabb ugrés-
nak tekinthetd, hogy ezt most a szinhdzban teszik, (ahol
nincs lehetdség korrekciéra, jraforgatdsra).

22 Bér ez nem 4j, ldsd a hatvanas évek pop-art-
jat.

rében is: éppoly elfogadott testdiszitési méddd véle,
mint a fiilbeval);*

O az irodalom, a filmm{vészet alkotdiban is
tudatosul a hatdrelmosddds: ezt fejezi ki mdr cimé-
ben is a kor egyik t6bbszér emlitett kultuszfilmje, a
Ponyvaregény (1994)...

11. Mis miifajokba valé atlépések

Misfajta hatdrdtlépés az, amikor egy miivész
valamilyen, eddig t6le nem-megszokott miifajjal
prébélkozik: — ez is tipikus lett a kilencvenes évek-
ben.?* Ez a jelenség a holisztikus szemléleten és a
miivészet mindenhatdsigdba vetett hiten alapszik,
(amely utébbi egyébként jél harmonizdl a romanti-
ka gondolatvildgdval is). Péld4ul:

O szinészek, prézai el6addk zenészként Iép-
nek f8l: (a Vigszinhdz szinészeinek zenekara, Miké
Istvdn egyiittese; a tévészemélyiség Vdgd Istvan
,Favdgdk™-csoportja, stb.);

O zenészek szinészként lépnek fel: (ldsd az
Amadinda egyiittes produkciéjit az Uj Szinhézban,
a Muzsikds egyiittes és Sebestyén Mdrta addigi élet-
utjuk személyes emlékeit felelevenitd jdtékos estjét
az évtized elsé felében, stb.)

O szinészek 1épnek fel rendezdként (erre sok
példa van minden korban, de a kilencvenes évek-
ben ugrdsszerlien megndtt ezek szdma);

0 a koribban csak hobbi-fest8knek tartott
szinészekrdl, rendez8krdl ebben az évtizedben el-
ismerik, hogy a képzé-, vagy fotédmiivészetben is
avatottak;

O balett-tdncosok, képzémiivészek tlinnek
fel prézai szerepekben, stb. (erre is voltak példdk
a kordbbi évtizedekben, de az ardnyndvekedés itt is
megfigyelhetd);

23 A test diszitése — a kilencvenes években a test
szinte minden helyére eljuté filbeval$ (piercing), a kii-
16nb6z8 festésmbédok — megint a késé-barokkot és a ro-
kokét is idézik, s még inkdbb a maszk divatja, hiszen a
maszkviselés ma reneszdnszdt él6 eléképe, a velencei kar-
nevél is a késébarokk és a rokoké szdzaddban, a tizennyol-
cadikban ¢élte elsé fénykordt. A maszk hosszu sziinet utdn
megint megjelent a szinhdzban is, s még inkdbb feleleve-
nedett az a gondolat, amit szimbolizal, az ember jelképes
értelemben vett maszkviselése, rejedzkodése.

24 Kordbban ez csak kiilonleges alkalmakkor,
példdul a Szilveszter ,forditott vildgdban”, volt szokds-
ban. Most azonban teljesen komolyan veszik ezt. Ekkor
valik kozismerteé Bill Clinton és Woody Allen jazz-favés
szenvedélye is.
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O neves miivészek gyakran nem is mds mivé-
szeti d4gban, hanem az élet mds teriiletein jelennek
meg vératlanul sikeres emberként (s a kilencvenes
években ez is szinte ,divattd” vélik: a neves grafi-
kus, mint 4svdnygylijt6 rendez kidllitdst; az egyik
szinészbdl konzul lesz, a mdsikbdl nagyvéllalkozd,
l6tenyésztd, bortermeld; sokakbol képviseld; iro-
bél, szinhdzrendez8bdl pdrtvezér, zenészbdl asztro-
16gus).

12. Pszeudo-, (4l)miivek és miifajok:

A hatdrédépés, a hatdrokkal valé jéték esete,
amikor tudatos (és késébb maguk dltal a ,hami-
sitok” dltal leleplezett) hamisitds torténik: a mi
megtévesztden mdsnak ldtszik, mint ami, aztdn —
megint a manierizmus és a rokokd attittdje — fel-
hivja a mGélvezd figyelmét, hogy becsaptdk, hogy
becsaphatd, hogy a ldtszatok vildgdban ¢él. Ennek
példdja az, amikor

O Esterhdzy Péter ndként ir regényt (Csokonai
Lili: Tizenhét hattytk);

O az 1998-as konyvhére tobb ilyen ,bujkd-
16" szerzdjit mii is megjelenik (,Lodovico il P6rd”,
kozli, hogy majd kardcsonykor, konyve mdsodik
kotetében deriil ki, kit fed a neve; ,,Anonymus On-
életrajza” el8szor ,valédi, a 18. szdzadban taldle kéz-
iratnak” dlcdzza magit, aztdn megigéri, hogy majd
a Konyvhéten leplezi le, hogy ki is a val6di szerzd,
sth.?)

O a fenti eset annak is példdja, hogy a torté-
nelmi dokumenticié és a fikcié ellentétét ebben a
korban a fiktiv torténelem oldja fel: a téreénelem ele-
meinek olyan felhaszndldsa, dtcsoportositdsa, amely
mikozben ldtszolag felépit egy alternativ torténel-
met, mésfeldl lebontja a valésdgos torténelem épii-
letét; (a ldtszat a valdsdgra vetiil, és azt ldtszatnak
ldttatja);

O de nem csak a torténelemmel kapesolatban
van ez igy: az irodalom szdmos alkotdsa épit arra,
hogy minél teljesebb hitelességgel keltse valamely
mds m{i, mds szerz8, mds stilus, mds létrehozé kul-
tira litszatdt,

O filmesek fiktiv dokumentumfilmeker készite-
nek (Az olajfald, Az igazi Mao, stb.)

O Kieslowski zeneszerzdje, Preisner egy nem-
létezd (és sohasem létezett) holland komponista

25 Kiilonb6z8 miifajok teriiletén a korabbinal
gyakoribb lesz az dlnév, mlvésznév, mlnév hasznilata
(Settenkedd, Kentaur, Zeusz, Szidmi, Agens, stb.)

bérébe bujva szerez a modernet az imitdlt barokkal
— megint a barokk! — 6tv6z8 (film)zenét;

O a képzdmiivészer sokféle illuzidval kisérle-
tezik a kilencvenes években, (s bdr példdul Pauer
Gyula évtizedekkel kordbban kezdi munkdssdgdt a
»pszeudo” jegyében, 6 is a kilencvenes években lesz
yinnepelt mesterré”, viszonyitdsi ponttd);

O a minél tokéletesebb ldtszat értékmér6vé lesz a
szdmitogépes grafikdban is;

O a ,pszeudo’-divathoz is kapcsolédik a ha-
tdrelmoséddsok szdmos példdja: a szemlélét megré-
vesztd transzvesztitdk felbukkandsa a ,kilencvenes
évek” filmjeiben, vagy azok az otletek, amelyek
(vardzslatos testcsere, felgyorsult sejtoregedés, stb.)
kovetkeztében egy gyerek teljes mértékben felndee-
nek /ldtszik (mint a Robin Williams f8szereplésével
1996-ban késziilt Jack-ben, vagy Tom Hanks egyik
sikerszerepében, az 1988-as ,Segitség, felndttem”
cimd filmben);

O szintén a korszak nagy hatdst — és sok kdvetd-
re taldlé alaptletre épitett — kalandfilmje az Al/Arc
(1997), amelyben a két f8szereplé egymds kiilsejét
operaltatja magdra, s igy a hatds alapja egyrészt az az
ismétl8dé bizonytalansdg, hogy kit is ldtunk éppen;
miésrészt az, ahogy a két szinész a masik mozgdsdt és
bels§ tulajdonsdgait megjeleniti, amikor ,a mdsik
van az 8 bérében” egyuttal az ember felcserélhetdsé-
gét, lényeginek hitt sajdtossdgai illané voltdt — tehdt
megint csak ,a valdsdg” megfoghatatlansdgac — is
sugallja;

O azis a ldtszatok jelentdségének megnyilvdnu-
ldsa, hogy a szerep ebben a korban sokkal meghatd-
rozébb, mint az Egyén vagy a Tdrsadalom, (amelyek
megériésének, dbrézoldsdnak igénye a kordbbi évti-
zedek miivészetének mozgatéja volt);

13. Miivészet és valésag hatdrhelyzetei
A fenti hatdrfeszegetésnek egyik alfaja, amikor a

miivészet és az élet kozdtt tényleg elmosédnak a ha-
tdrok, s ez is az lizenet lényege. Ez torténik példdul
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O a képzémivészek egyes performance-ain;

O a Jeles Andrds 4ltal a hajléktalanokkal meg-
rendezett, emlitett Revizor-el6addson;*

O Timdr Péter Hajlékbemutaté (1996) cimii
filmjében,

O a természet hangjaibdl &sszedllitote zenei
produkcidkban;

O a ,Cseplirdgd fesztival” szinészek kindlta, de
valdsdgosan megvehetd térgyai és szolgdlratdsai ese-
tében;

O akkor, amikor egyes mivészek sziiletésnapja,
egyéb magdn-évforduldi alkalmdbdl szdmos pdlya-
térs szereplésével miisoros esteket rendeznek (Cseh
Tamds, Pauer Gyula, Timdr Béske, stb.)

E tendencia végsd hatdrdra ér el a haldokld
Haldsz Péter a kétezres években, amikor (utolsd
pillanatdig hli maradvdn sajdt, a hatvanas években
kialakitott polgdrpukkaszt avantgdrd imdzsihoz)
megrendezi és eljdtssza sajdt felravatalozdsdt és bu-
cstztatdsat.

A mivészet és az élet kozti hatdrelmosddds
abban is megnyilvinul, hogy a mtvészet (a pénz-
uralom feléreékelddése kovetkezeében is) egyfeldl
veszit kordbbi kvizi-szakrdlis jellegébdl, s ilyen ér-
telemben ,,mindennapibbd” vdlik; mésfeldl viszont
ezéltal a kordbbiakndl nagyobb stllyal van jelen az
»eletben”.

26 Szintén a kilencvenes évek jellemz8jeként
emlithetjiikk, hogy mind tbb produkeié késziil fogya-
tékosokkal. Ebben a jelenségben megint t6bb minden
fejez8dik ki. El8szor is az ,omnia vincit ars” romantikus
gondolata. Mdsrészt a vildg multikulturdlis jelleglivé vé-
ldsdval egyiitt jaré kulturdlis egalitarianizmus kévetkez-
tében a legkiilonfélébb szubkultirdk értékelddnek fel, s
fogadtatik el dnkifejezésiik a tdbbi miivészi dnkifejezéssel
egyenrangtnak — igy a fogyatékosoké is. Harmadrészt
kifejez8dése ez a tendencia a kora jellemz8 hatdrelmoso-
ddsoknak is a zseni és a fogyatékos, a ,normdlis” és az
»abnormilis” kozéte. Végiil pedig kifejezddése annak a
korélménynek is, hogy ,a lét dadog” és nincsenek ,,tor-
vények”: a fogyatékos dnkifejezése a fogyatékos vildg leg-
adekvétabb tiikrozése.

27 Ennek egyik jele, hogy példdul a tudomdny
és a mivészet kozoeti hatdrvonalak is halvdnyodnak: a
tdrsadalomtudomdnyban példdul a kordbbi évtizedek
adatkultuszdval és ,scientizmusdval” szemben a kilencve-
nes években az esszé, a szubjektiv dbrdzolds mavészethez
kozelibb megkézelitésmodja domindl: olyan szerzdk is
efelé a mifaj felé fordulnak, akik egy évtizeddel kordbban
elsésorban a szdmszerisithetd tényekre, a matematikai
statisztika érveire tdmaszkodva prébaltak minél ,tudo-
ményosabbak” lenni.

14. Szimitégépes kultira és miivészet

A huszadik szdzad utolsé évtizedeiben a md-
vészeteket sem keriileék el a szdmitdgépes kultira
kialakuldsdval jaré hatdsok. Mint erre mdsutt mi
is utaltunk, a szdmitégép egyrészt eszkoziil kindl-
kozott szinte mindegyik miivészeti dgban: kiala-
kult a szdmitdgépes grafika, a szdmitégéppel mivelt
festészet; a zenében a szdmitdgépes kompondlds;
az épitdmiivészetben a szdmitogépes tervezés; a szo-
vegszerkesztével 71t irodalmi miveknek is nemcsak
rogzitésében, tordelésében, kinyomtatdséban hoz
mindségi ugrdst, de az alkotdsok megirdsmddjdt,
szerkezetét, stilusdt is befolydsolja az Uj technika; a
Jfibmmiivészerben pedig egyre né a szdmitdgéppel ké-
szitett (és ennek koszonhet8en kordbban elképzel-
hetetlen ldtvdnyokat is megjelenitd) részek ardnya,
(s nem egy mu esetében ez az ardny mér a kilencven
szazalékot is eléri).

A szdmitégépes hilézatok kialakuldsa a miivek
terjesztésében is teljesen Gj formdk megjelenéséhez
vezetett, és a miivészeti élet, a kapcsolatok, csoport-
szervez8dések eldtt is 1j lehetdségeket nyitott (akdr-
csak az élet mds teriiletein).

S a szdmitdgépes kultiira nem utolsdsorban egy
igencsak szétdgazd téma-teriilettel is gazdagitotta a
miivészeteket. Egyrészt nagy szimban véltak péld4ul
filmek, regények héseivé szdmitégépes szakemberek
illetve e gépek virtudz kezeldi-haszndléi; s a jelleg-
zetes szdmitdgépes szimbolumok, kommunikdcids
formdk, problémdk és fantdzidk is bekeriilnek a
miialkotdsok vildgdba. Mdsrészt a szdmitégépes vi-
ldg olyan sajdtossdgai, mint egyes jelenségek, tevé-
kenységek programozds Gitjédn t6reénd 1étrehozdsa; az
eldgazdsos programok alternativitdsa, a jatékokban
az ismételhetd ,életek”, stb. — szemléletformaléva
lesznek, s az egyes mualkotdsok felhaszndljdk eze-
ket a szdmit6gépes vildgbdl vett megolddsmédokat:
egyre tobb filmben, regényben ,programoznak”
valakik valaki mdsokat; tobb irodalmi és képzémi-
vészeti alkotds is vélasztdsi lehet8ségeket, eldgazdso-
kat kindl a befogadéknak; s mind t5bb irodalmi s

féleg filmhds valik a szdmitdgépes figurdk médjin
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elpusztithatatlannd, illetve ,tobb életlivé”.?® S vé-
giil® harmadrészt a korra jellemzd élménnyé vélik
a szdmitogépes vildg és a valdsdgos vildg kozotti ha-
tdrelmosddds is: tobb mQ alapszik azon az alapotle-
ten, hogy e két vildg kozote 4gdrds van, (be lehet
lépni a szdmitdgépek virtudlis vildgaba, illetve ki
lehet 1épni onnan), hogy e vildgok egyenértékiiek
és feleserélhetéek, s hogy — ,az élet: dlom” barokk
toposzdnak legtjabb kori véltozataként — az em-
ber nem tudhatja, hogy melyik az igazi valdsdg; a
manipuldcidk uralta viligban az emberi élet sem
kiilonbozik a szdmitégépes jitékok programok-
irdnyitotta figurditdl. *° (Az évtized utolsé éveinek
két kultuszfilmje, a Nirvana és a Mdtrix csak a két
legsikeresebb — véltozat e téma szdmos feldolgozdsa

koziil).

15. Az ellentétekhez, ellentmonddsokhoz
valé ujféle viszony

Amikor hatdrelmoséddsokrél beszéliink, a ki-
lencvenes évek miialkotdsaiban megfigyelhetd azon
érdekes sajdtossdgot sem hagyhatjuk emlités nélkiil,
hogy az ellentétek 4j mddon jelennek meg ebben
a korszakban. Mig kordbban vagy az ellentmondds
tényének, az ellentét-pSlusok kozotti fesziiltségnek
a bemurtatdsa, dbrdzoldsa volt a lényeg, vagy a fel-
olddsukra, 8sszeegyeztetésiikre, szintetizdldsukra
tettek kisérletet, a kilencvenes években szdmos el-
lentét Ugy jelenik meg, hogy sem felolddsuk, sem
titkdztetésitk nem jellemzd: az ellentétek egyiitt
léteznek, anélkiil, hogy bérki is megkisérelné 6sz-

28 Az is jellegzetesen szdmitdgépes megoldds,
amikor az egyik jaték-pdlydrdl a mdsikra a pélya teljesi-
tése utdn megnyilé ,kapun”, a kaput jelképezd képernyd-
pontra ,rdklikkelve”, (s ezdltal mintegy egy mdsik dimen-
ziéba dtlépve) lehet dtugorni. Az ilyen ,ugrds” is bekeriil a
filmmavészet kliséi kozé, (l4sd példdul a kiilon mitoldgidt
teremtd Mdtrix cim( filmet, amelynek vildgaban a telefo-
nok jelentenek ilyen ,,dimenzié-kapukat”)

29 Persze a szdmitégép hatdsai a mavészetekre
még hosszan sorolhatdak...

30 Hasonlé alapélmény rokon feldolgozdsa az
ugyancsak az évtized vége felé késziilt, Truman Show
(1998), amelyben az deriil ki, hogy a f8hés élete — amit
8 az életének gondol — egy grandiézus filmforgatds része
csupdn, vagy Sverak Akkumuldtor cimii filmje (1994),
amelyben a felevizié szippantja be az embereket a maga
vildgaba.

szebékiteni 8ket. 3! S ez nem csak a mivészetben,
hanem a korszak életvildgdban is érvényes. Most
azonban ldssunk néhdny példdt arra, ahogy ez az el-
lentmondds-tipus a kilencvenes évek mivészetében
megjelenik:

O Emlitettik médr a  popularizicié és  az
arisztokratizdlddds kettsségét: itt sem csak arrdl van
sz6, hogy mint kordbban, a miivészi alkotdsok egy 7é-
sze ezoterikusabb, arisztokratikusabb lesz, mikézben
mids résziik a kommersz irdnydba tolédik el, popula-
rizlédik, (s ily médon né a szakadék a népszerti és az
elitnek szdnt mivek kozotr);*? hanem arrdl is, hogy
a két tendencia egyiirt, akdr ugyanazon miivekben is
jelentkezik: a popularizdcié, a kommercializdl6dds
olyan formdkban tdrténik, amelyek egyfajta arisztok-
ratizmust sugallnak, az elitizmust hangsilyozd, er8si-
t6 jegyek pedig (ebben a korban) egytttal furcsaméd
a populdrisabbd vélds eszkozei is.

A korszak sajdtossdgai kozott e jelenség magyard-
zatdt taldn abban lelhegjitkk meg, hogy a kor a t8kés
tdrsadalom versenytdrs nélkiil maraddsinak erésen
pénz-centrikus iddszaka, amelyben a gazdagsig elit-
izmusa (arisztokratizmusa) eluralkodik a tdrsadalom-
ban, értékei a legkiilonfélébb rétegek szemléletében
vdlnak meghatdrozdvd, s gy a széles kort megcélzo,
széles korben haté, széles korben eladhaté miivek
szemléletében is ennek az elitizmusnak és arisztokra-
tizmusnak egyes jegyei lesznek a meghatdrozéak. Ez
végiil is azt jelend, hogy a ,szocidlis piacgazdasdg”
évtizedei utdn mdr nem az ellentétek csokkenésének
hite, a lasst gazdagodds, emelkedés igérete, a szocidlis
kiegyenlitddés illizidja hatja 4t a tdmegtudatot (nem
ezt akarjak elfogadtatni a tdmegekkel); hanem éppen
ellenkezdleg: azt sugdrozzdk, hogy az elitek kiilonvald-
sa a ,normdlis” (ha ellentmond is a demokricia ural-

31 Az ellentmondds ezekben az esetekben olyan
jellegti, hogy az ellentétpdr tagjai tulajdonképpen kii-
lonbizd dimenziokbdl szirmaznak, ezért kiildnnemfiek,
egyiitt szerepeltetésiik nem jelent dsszeegyeztetést, de (4j)
kapcsolatot hoz létre ezek kdzote a kiilonb6z8 dimenzidk
kozott.

32 S nem is csak arrél van sz6 — tehetjitk hozzé —,
amivel ismét mds korok prébédlkoznak, hogy feloldjik az
ellentmonddst, és ennck jegyében egyfeldl olyan ,magas
miivészeti” alkotdsokat hoznak létre, amelyek a tdmeg-
miifajok eszkdzeit /is/ haszndljék, mdsfelél a tdmegmi-
fajokban ,népszertsitik” a ,magas miivészet” egyes viv-
ményait: ezek Ssszeegyeztetési kisérletek, és a kilencvenes
években éppen az a jellemz8, hogy nem feloldani akarjék
az ellentmonddst, hanem — kiilsnb6z8 dimenzidk egy-
miéshoz-forgatdsdval — az ellentmonddsossdg rermészetes-
ségér sugalljk.
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kodé értékeinek), az arisztokratizmus az eszmény (ha
a tobbség szdmdra ez per definitionem kovethetetlen
is): vagyis egy olyan vildgképet sugallnak a kor embe-
reinek, amely azt kozli veliik, hogy a t6bbségnek az
6 szdmukra lényegében értelmezhetetlen és kovethe-
tetlen értékeket kell egyediil kovethetd és értelmes
értékekként elfogadnia. Mig a kordbbi korszakok a
tdrsadalmi egyensuly és a tdrsadalmi igazsdgossdg kér-
dését egyazon dimenzidban prébdledk megragadni,
s {gy legaldbb elvben szdmoltak Ssszeegyeztethetésé-
giik lehetéségével; a kilencvenes években gy l4tszik,
hogy a tdrsadalmi egyensiily és a tdrsadalmi igaz-
sagossdg két kiilonbozd dimenziéban vannak, egy-
mdssal nem ellentétben, hanem egymdstdl kiilon,
és ezért bsszeegyertethetetlenek. Viszont azzal, hogy
ezen dimenzidk egymdssal dsszeegyeztethetetlen igaz-
sdgai egyszerre keriilnek a l4tokorbe, egészen Gj nézd-
pontok valnak lehetségessé, (amelyeket persze csak 4j
fogalmakkal, kategoridkkal lehet majd kifejezni).

O Egy mdsik, akorra jellemzd multidimenzion4lis
ellentmondds, hogy egyfel8l a mivészetekben (is) el6-
térbe keriilnek a kiiloinbozd kultirdk és szubkultirik
sajdtossdgai, megkiilonbiztetd jegyei, ugyanakkor a ko-
rdbbi id8szakokkal ellentétben a kor mivészete azt is
sugallja, hogy az egyén lényege nem szocio-kulturdlis
meghatdrozottsdga, (hanem dltaldnos-emberi vondsai
és extrém, szélsbségesen egyedi vagy legaldbbis kiilonos
tulajdonsdgai)®.

O Az dltaldnos emberi és az extrém sem Ugy keriil
bemutatdsra, mint két pdlus (az dltaldnos és az egyedi
két véglete), hanem mint ugyanannak a dolognak a —
kiilonbiozé dimenzidkban szemlélt — megnyilvanuldsa.
Az ,dltaldnos emberi” egyik legfébb sajitossiga (az
ember nembeli lényegének egyik legmeghatdrozébb

33 E mégott az ellentmondds mégote taldn azt a
kett8sséget sejthetjiik, hogy a vildgtdrsadalom integraci-
6ja (példdul az Egyesiilt Eurdpa kialakuldsa), amely az
egyénektd] azt kivdnja meg, hogy kordbbi identitdsaikkal
szemben elsdsorban ezekhez a mega-egységekhez viszo-
nyuljanak, olyan kériilmények kozdtt megy végbe, ame-
lyeket dthatnak az egyes kultirdk (és az ezekhez hozzd-
rendelhetd térsadalmak és térsadalmi rétegek) kozti igen
éles ellentmonddsok és lehetdség-kiilonbségek. (Itt az ,el-
lentmondds” klasszikus fogalma megint nem igazdn fedi
le a jelenséget: az a méd, ahogy példdul a dialektika kezeli
az ,ellentmondds” fogalmdt, lényegében egyetlen dimen-
zid két polusinak viszonydr rigziti: az ezredvég élménye
azonban éppen az, hogy kiilinbizé dimenzidk kozote kell
ugrélnunk ahhoz, hogy a valdsdgot értelmezhessiik. Nem
véletlen, hogy a kor tudomdnydt éppigy a dimenzidk
kozti 4tlépés foglalkoztatja, mint ahogy a miivészetben is
ebben a korszakban vilik meghatdrozé eszménnyé M. C.
Escher munkdssdga, vagy ahogy a kommersz film mifa-
jdban is szinte klisévé vdlik a ,,dimenziéugras”).

mozzanata) ebben a szemléletben az egyes emberek
egyedi, s6t, extrém természete; > s ha mdsfeldl az egye-
dek viselkedésében, az egyének jellemzdi kozott keres-
siik az dltaldnosithaté vonasokat, ezeket a kilencvenes
évek felfogdsa szerint éppen a legextrémebb cselekvési
és megjelenési formdkban fogjuk megtaldlni.>

34 Ez nagyon sokféle formdban kifejezésre jut.
Vannak mivek, amelyek héseit egészen szélséséges (az
yemberi” hatdrait feszegetd) viselkedések jellemzik (A
bérdnyok hallgatnak /1991/, Elemi észtén / 1992/,
Rosszesont Bubby /1993/, Titkos gyilkos mama /1994/,
Amerikai Psycho /1991 és 2000/, stb.), Egészen mds-
képpen mennek el az extrém felé a kor egyes vigjdeékai,
amelyek — hangstlyozottan irredlis — f8hdseiket elttlzott,
karikaturisztikus vondsokkal 4brdzoljik (mint Jim Carrey
vagy Mike Myers ebben az évtizedben késziilt filmjei-
ben). Mis esetekben — ez kiiléndsen jellemzd a korszak
kabaréjdnak alakuldsra, s ezt is feltchetSleg az extré-
mitdsok felé fordul6 figyelem indokolja — olyan emberi
fogyatékossdgokat gunyolnak ki, amelyeket kordbban
— éppen fogyatékossdg-voltuk miatt — nem illett pellen-
gérre dllitani. De a legjellemz8bben ezt a kortendencidt
taldn az jelzi, amilyenck a kor mikrorealista miivei. Mig
kordbban a realizmus igénye vagy tipikus sorsokat, vagy
a tipikus sorsok lényegét felerdsitd tragédidk bemutatdsdt
hivta életre, a kilencvenes évek egyik irdnyzatdban divat-
td valt a kiilonds, margindlis és szerencsétlenkedd figu-
rak, a jellegzetes ,vesztesek” dbrdzoldsa, amelyben nem a
mozgosité-felhdborodé attitlid, hanem a (szeretetteljes)
megmosolygds domindl. Ezen — a hajdani cseh 6j hulldm
szemléletére is rimel8 — irdnyzat egyik legkarakteresebb
filmes képvisel8je Jim Jarmusch, akinek egész sor korabe-
li filmje sorolhaté ebbe a kategdridba: Torvénytdl stjtva
(1986), Mystery Train (1989), Ejszaka a Foldon (1991),
Halott ember (1995), Szellemkutya (1999), de médsokat
is emlithetiink, példdul Wong Fiist és Egy fiist alatt —
Beindulva cimi filmjeit (mindkettd: 1995), vagy Mike
Leigh, (pl. Az élet oly édes /1990/, Mezteleniil /1993/,
Titkok és hazugsdgok, /1996/) Ken Loach vagy Stephen
Frears figurdit. Ha mdr a cseh 4j hullim hatdsdra utal-
tunk, nem véletlen, hogy Hrabal irodalmi teljesitménye
is ebben az évtizedben nyeri el igazi rangjét az irodalmi
koézvéleményben.

35 Ez a — megint csak dimenzid-véltdssal létrejott
— szemléleti vonds egy olyan korra utal, amely az indi-
vidualitds eszményét a végletekig viszi, de ugyanakkor,
mikézben a kor tdrsadalma az individuumok millidrdjait
hozza létre, a kor gondolkoddinak rd kell débbenniiik
arra is, hogy a végleteiig vitt eszmény (ebben az esetben
is) az ellentéeébe fordul. (Nem véletlen, hogy ebben a
korban, a kilencvenes években fogalmazédik meg az a
felismerés is, hogy az individualitdst tagadd és megsem-
misitd fasizmus bizonyos szempontbdl nem volt egyéb,
mint az individualizmus konzekvens végig vitele — egy
tomegtdrsadalomban.)

IV. folyam III. évfolyam 2012/I-I1. szém
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Kapitdny Agnes — Kapitany Gabor: A kilencvenes évek miivészetének néhdny jellegzetessége

0 Ujabb ellentmondas, hogy az egyén legfébb
célja a maga ismételhetetlen egyediségének (extrémi-
tasanak) felmutatdsa, s e célt a kor miivészetében
utaldsok és idézetek tomegével igyekszik elérni, (te-
hat éppen hogy nem a mdsoktdl megkiilénbézeetd
sajdtossdgok kiemelésével, hanem a mdsokkal vals
azonossdgra utald mozzanatok hangsilyozdsdval).
Mondhatnédnk persze, hogy az egyediség ebben az
attitidben a gy(ijt6 — mindig is az individualizmus
szelleméhez kapcsolhatd — attittidje: az egyéniség
abban van, ahogy az innen és onnan &sszehordott
elemek az egyénre (a ,gylijtére”) jellemzd médon
valamilyen egységbe dllnak ossze. Ez igaz is, de a
kilencvenes évek miivészetének az is fontos vond-
sa, hogy ezeket az utaldsokat és idézeteket az egyén
(szdndékosan) nem integrdlja, nem teszi semmiféle
sajdt vildgrend elemeivé . A kilencvenes évek vi-
ldgrendjének fontos eleme annak deklardldsa, hogy
nincsen (sem szubjektiv sem ,objektiv’) ,vildg-
rend” (és hogy éppen ez a vildgrend-nélkiiliség a
vildgrend ¥7).

O A kilencvenes évek miivésze a fentieknek
megfeleléen mindenképpen egyéni akar lenni, vild-
ga — ha nem 4l is 8ssze ,vildgrenddé”, hangsulyo-
zottan egyéni, de — s ez az Gjabb ellentmondds — ezt

36 S madsfeld] a sajdc vildgképet sem ldttatja va-
lamely mds vildgrend részének. (Az idézésnek, utaldsnak
ugyanis a mindeddig haszndlt mdsik funkcidja az, hogy
4ltaluk jelzi az egyén, hogy milyen kordbban mdr meg-
jelent elvekhez, irdnyzatokhoz, személyekhez, szemléle-
tekhez hajlandé csatlakozni). A kilencvenes évek embe-
re azonban sem bekebelezni, sem csatlakozni nem akar,
mert a tdrsadalmit és az egyénit sem egyazon rendszeren
beliil ldtja: szdmdra ez is két kiilonbdzd dimenzié.

37 Vagyis hogy a kor vildgrend-nélkiilisége nem
hidnydllapot, (ahogy példdul egyes kétségbeesett korok
»Minden Egész eltorott” élményében megfogalmazddik);
ha nem is a vildg mindenkori 4llapota (ahogy a minden
torvényt tagad6 szkepszis ldttatja); hanem sajétosan erre
a korra, az ezredvégre jellemz8 ,norméldllapot”, egyfaj-
ta egyensuly, (a kiilonb6z8 dimenzidk — egymds nézé-
pontjdbol kdosznak ldtsz6 — egyensilya). Ez az életérzés
feltehetdleg a ,szocializmus” Osszeomldsdval létrejorte
segypdlust” vildg titkrdz8dése is: egy egypélusu vildgot
nem lehet ,vildgrendnek” tekinteni, hiszen nincsen olyan
rend, amelyet ne erdk és ellenerdk egyensilya hozna lét-
re, ugyanakkor a jelenben valdban nincs alternativ pélus,
tehdt a jelenben a vildgegyensuly valéban a vildgrend-
nélkiiliségen alapszik, ha ez valdszintileg dtmeneti is. (Az
Latmenetiség” érzés viszont azért nem uralkodik, mert azt
olyan korok élik 4t, amelyekben mér érezteti hatdsdt az
az erd, amely felé az dtmenet majd bekovetkezik. Amig
ilyen ellener8k nem kérvonalazddnak, addig a vildgrend-
nélkiiliség nem dtmeneti, hanem normdl dllapotként van
jelen az emberek szemléletében).

a hangsilyozott egyéni (magdnmitolégidkra épitd,
sokszor ,,privét”) vildgot csak gy tudja mésok 4ltal
fogyaszthaté miként elfogadratni, hogy egyre tobb
olyan elemet sz8 bele (tehdt tobbet, mint az el8z8
korok alkotdi), amelyek a kizis tudatra (és a kollek-
11y tudattalanra) épitenek, kizismert és kizhaszndlatii
mitoldgidkbdl taplalkoznak .

O Ez utdbbi sajétossdggal fligg dssze az is, hogy
a kilencvenes években vjjdsziiletik a ,mese”, a torte-
net. A kilencvenes években a mivészi alkotds meg-
hatdrozé attitlidje a ,,sz8vegépités” — ebben kozos a
nyolcvanas évekkel, amely a szemiotika és a nyelvfi-
lozéfia hatdsa alatt a tdrsadalom-, és emberdbrazolds
kordbbi eszményeivel szemben magit a ,szdveget”
helyezte figyelme és értékrendje kozéppontjdba. A
kilencvenes években viszont a ,,széveg” mér nem Uj
csillag, amelyet — amelynek szépségét, jelentdségét,
torvényeit — fel kell fedezni, észre kell venni a tdr-
sadalmi és pszicholdgiai megfontoldsok évtizedek-
évszdzadok 6ta kavargd felhdi kozott, hanem az j
éreékrend sarkkove, s némileg paradox moédon a
kilencvenes évek alkotdi éppen azért, mert a minél
tokéletesebb szovegformdlds eszménye vezeti Sket,
ezen eszményt kdvetve Ujra eljutnak a mesékhez és
torténetekhez, amelyeket mds korok mds eszménye-
ket (a tdrsadalomdbrdzolds, az emberdbrizolds vagy
az eszme-megjelenités eszményeit) kovetve hoztak
lécre.

O S végiil — persze a teljesség igénye nélkiil — a
multidimenziondlis ellentmonddsok sordban emlit-
hetjiik a szirnydiség és az irdnia Gjfajta dbrdzoldsmaod-
jat is. Kordbban ezek az elemek vagy kiilonvéltak
(a klasszika torvényei szerint), vagy ha elegyedtek,
akkor az egyik mintegy magdba integralta a mésikat
(vagy az irénia valt az alapjdban szdrnytinek ldtott
vildg elemévé, mint mondjuk Shakespeare tragédis-
iban; vagy a szorny(ségek keriiltek az irdnia idézd-
jelébe, mint megannyi parédidban; vagy a két nézé-
pont egymdsra vetitése, lebegtetése volt a jellemz8,
mint a romantika évszdzaddban). A kilencvenes
évek szemléletében ezek is kiilonbdz8 dimenzidkat
tiikrdznek, s ily médon sszerendezetlenek, (egyik
sem uralja a mésikat, de nem is vetiilnek teljesen
egymdsra). Bdr az 6sszhatds — mint fentebb hang-
sulyoztuk — leginkdbb a romantikdéra emlékeztet,
amely a szdrny(séget gyakran ironikusan kezeli, az

38 Ez a vonds mdr azt jelzi, hogy a kdvetkez kor-
szakban az individualitds-eszmény egyeduralma meg fog
szlinni, és — persze ,individualitds” és ,kollektivitds” fo-
galmainak, asszocidcié-kérének teljes dralakuldsdval — Gj
kollektiv eszmények megjelenése, kivirdgzdsa valészind-
sithetd.
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ironikus attitid mogdte viszont érzékelteti a tragé-
didt; e hasonldsdg ellenére a kilencvenes évek miivé-
szetét mégsem jellemezhetjitk a két nézépont egy-
midsra vetitésével: a kor jellemz8 mivei inkdbb azt
sugalljdk, hogy a valdsdg — ebbdl a szempontbdl is —
csak multidimenziondlisan értelmezhetd: az ironi-
kus alap4llds és a metafizikai horror érzése egyszerre,
de egymistdl fiiggetleniil hatja 4t a kor emberée®. (Ez
Tarantinéra éppugy jellemzd, mint az egészen mds
moédszerekkel él8 Greenaway-re, Kusturicdra épp-
gy, mint legutolsé miveiben még Kuroszavdra is;
Umberto Ecéra épptigy, mint Lawrence Norfolkra,
és gy tovabb)™.

Osszegzés: milyen f6bb tendencidk
jellemzik tehdt a ‘90-es évek miivészetét?

Mindenképpen hangstlyoznunk kell, hogy
noha ebben a fejezetben a kilencvenes évek egyes
mivészeti tendencidit prébdltuk osszegytjteni, e
néhdny oldalas &sszefoglalds semmiképpen sem
pétolhatja a korszak (teljesen transzparenssé tobb
kotetnyi elemzéssel sem tehetd) eszeétikai leirdsde, s
ez — lévén, hogy kulturdlis antropolégiai elemzésre
véllalkoztunk, s a szakesztétikai megkozelités nem
tartozik kompetencidnk hatékérébe — célunk sem

39 Mindez sajdtos médon két olyan tematika fel-
virdgzdsihoz vezet, amelyek a tdrsadalom pokolbugyrai
lévén kordbban vagy elborzasztd, vagy a komikum 4ltal
lemindsité dbrdzoldst kaptak, most azonban a hésokkel
valé azonosulds szintjén beliilrél, az irénia dltal pedig
egyszersmind kiviilrél is viszonyulhat hozzdjuk, megint
csak anélkiil, hogy ez a kett8sség bdrmelyik irdnyban
eld8lne. Az egyik ilyen Gjmédon dbrézolt teriilet a dro-
gok vildga Trainspotting (1996), Félelem és reszketés Las
Vegasban (1998), a mésik a kemény alvildg terepén zajlé
szerencsejdték (A Ravasz, az Agy és két fuistdlgs puska-
cs8 11998/, Pokerarcok /1998/) — ez utdbbi téma még a
klasszikus westernben is felersiti a szerencsejaték-moti-
vumot (Maverick /1994/), és més médon: a Gyorsabb a
haldlndl /1995/). A drog és az alvildg jatszmdi — csakuagy,
mint az a lizerekre fokuszalé irdnyzat, amelyrél a 618.
lébjegyzetben tettiink emlitést — egyardnt meghatdrozd
elemek a kor olyan kultuszfilmjeiben is, mint Tarantino
munkdi: a Kutyaszoritéban (1992) vagy a Ponyvaregény
(1994). Az alvildgnak tartozd, az életéére futd ,lazer”
motivuma (l4sd még példdul: Nevem Joe /1998/, A 1¢
meg a Lola /1998/, stb.) sziikségképpen felerésodik,
amikor az emberek tobbsége mind kiszolgéltatottabbnak
érzi magdt egy olyan vildgban, amely mdr egydltalin nem
egy 4tldthaté tdrsadalom, inkdbb elszabadult irraciondlis
er8k minden etikai mozzanattél megfosztott harci terepé-
nek képée nytjtja.

lehetett. Annyiban foglalkoztunk miivészeti jelen-
ségekkel, amennyiben ezek a kor mds életteriilete-
ken is megfigyelhetd tendencidit hordozzdk, (illetve
néhédny esetben, — a mivészet felfedezd-feltdré és
teremtd-termékenyitd szerepének kovetkeztében —
korra jellemzd tendencidkat indukdlnak, mintdkat
hoznak létre mias életteriiletek szdmdra). Ezért van
az is, hogy a kor miivészeti jelenségeit ,a kilencve-
nes évek vildgképének” jellemzdjeként soroltuk be,
e kategdridval értelmeztiik, jollehet ezen jelenségek
tobbségét az esztétikai-eszmetdreéneti megkozelités
a ,posztmodern” fogalméval fedi le, annak megnyil-
vénuldsai kozott tartja szdmon. (Eszmetdrténeti
szempontbdl a kilencvenes évek éppugy, mint a
nyolcvanasok nyilvdn a ,posztmodern” korszak
részeként tdrgyalhatdk, ha viszont tdrgyunknak ,a
kilencvenes évek” vildgképét tekintjiik, annak része

40 Ha magyardzatokat keresiink, itt is kindlkoznak
torténelmi analégidk: az irénia olyan korokban uralko-
dik, (olyankor nyeli magdba a szorny(iségek dbrdzoldsit),
amikor a tdrsadalomban kiélez6dnek az ellentmonddsok,
de az ellentétes er6k még nem tudjék politizalni azokat;
ilyenkor az egyén kritikai alapdlldsa, egyéni-etikai szem-
beszegiilése a jellemzd (mint példdul Swift esetében);
amikor viszont az iitkdzések pusztitd, explicit formdkat
oltenek, amelynek az egyének tomegei esnek dldozatul,
akkor a horror uralkodik el az irénia felett. A klasszikus
romantika idején ez a két tendencia egyszerre, egymdsba
4llandban dtfordulva van jelen, mint ahogy (dinamikus)
egyensuly van (a tdrsadalom ellen ldzadd) individuum és
(az egyéneket maga ald soprd gépezetté embertelenedett)
tdrsadalom kozodtt. (A romantika korszaka egyszerre volt
egyfeldl az individualitds piedesztdlra emelésének, antro-
poldgiai gydzelmének kora, mésfeldl sziiletési ideje a pénz
és a modern éllam elszemélytelenitd mega-hatalmdnak
is.) A huszadik szdzad végén a két tendencia nincs egyen-
stlyban, hanem egymdstdl fiiggetlenné vilt erként hat:
egyfeldl az egész huszadik szdzad az elszemélytelenitett
megahatalmak iszonyatdrdl szél, s minthogy ezek uralma
nem csokken, s még illtziék sem nagyon maradtak arra,
hogy ezek felszdmolhatdk, igy a tdrsadalmi lét egész di-
menzidja az Embertelenség horrorjdt sugdrozza, logikus
végkifejletként, jovOképként a totdlis pusztulds pesszimiz-
musdval; mésfeldl viszont az individualitds kiteljesedése a
huszadik szézad végére az egyénben rejl6 energidk olyan
tartalékaira deritett fényt, amelyek a személyes lét dimen-
zidjdban fenntartjak a feliilkerckedés redlis lehet8ségé-
nek dntudatdt. Viszont e két dimenzié kozdte -- amely
a huszadik szdzadvég emberének élményei szerint két,
egymistdl fiiggetlen dimenzié - nincs 4tjdrés. (Es éppen
ez jelenti a dontd kiilonbséget a 19. szdzadi romantika
szemléletével szemben, amely az egyén erdtartalékaitél a
tdrsadalom megvéltdsdt, a tdrsadalomtél az egyének bol-
dogsdgdt vérta, feltételezvén, hogy Egyén és Térsadalom
egyetlen dimenzid, egyetlen rendszer pélusai).
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— és persze nem kizdrolagos része — a ,,posztmodern”
életérzés, miivészet, esztétika is).

A besorolds koriil lehetséges vitdt a tovdbbiak-
ban megkeriilve, a kilencvenes évek mivészeti jel-
lemzd8i kézdtt mindenképpen meghatdrozd

O a multikulturalitds, az egymds mellett €18, és
egymdssal egyenrangtinak tekintett kiilnbszd kul-
turdk felvonuldsa;

O a ,tomegkultiira” és a ,magas mivészer” viszo-
nydnak (s ezdltal maguknak e kultdra-tipusoknak)
az 4téreelmezése;

O a mivészet egyideji popularizdcidja és
arisztokratizdldddsa, reprezentativitdsinak noveke-
dése;

O az dltaldnos és az extrém kozdtti ellentmon-
dds eltlinése;

O a kiillonbozd (elemezhetd) meghatdrozotisigok
helyett a meghatdrozatlan é szubjektivitdssal dthatort
létezés elbtérbe keriilése *! az dbrdzoldsban;

O az egyén, az egyediség egyeduralma és vélsdga;

O a modern és az dsi dsszecstiszdsa;

O egy Gjfajta romantika térhéditdsa;

O a rokokd jellegli mesterségesség és dekorativitds
divatja;

O az életérzés és a test, a mozgds kdzponti sze-
repe;

O az irdnia %

O a ldtwdnyok felériékelddése és a szdmitdgép
virtudlis viligdnak ihletd hatdsa;

O a szépség és az etikai alapkérdések viszonya;
egyaltaldn: a Szépség eszményének visszatérése, még
ha csak ironikus csomagoldsban is;

O a mivészer mindenek foldtiségének, s ugyan-
akkor a nem-miivészi valésdgtol valé elvdlaszthatat-
lansdgdnak élménye;

A kor jellemzdjének mondtuk, (s miivészetének
sajdtossdgaiban is lényeges elem), hogy kézéppont-
jdban feloldatlan ellentmonddsok 3llnak, amelyek

lényege, hogy a vildg 15bb dimenzidji szemléletén

41 Szildgyi Akos aforisztikus megfogalmazdséval a
Tények helyett a Lények...

42 Ennek az eddig emlitetten kiviil is szimos pél-
ddjdc lathatjuk Vonnegut utolsé nagy korszakdtdl, Ester-
hdzy prézdjacél a konceptudlis (képz8) miivészet megany-
nyi ironikus miivén és performance-dn 4t Kaurismiki (A
gyufagydri ldny /1989/, Leningrad Cowboys go America
11989/, Vigyazz a kendédre, Tatjdna /1994/, Gomolygd
felhdk /1996/, A mult nélkiili ember /2002/ ), Kusturica
(Cigényok ideje, /1988/. Underground /1995/, Macska-
jaj 11998/) és mdsok filmjeiig.

alapszanak, a kiilonboz8 dimenzidk &sszeegyez-
tethetetlenségét, kiilonnemtségét sugdrozzdk, de
ezek egymds mellé helyezésével egytttal elékészitik
a gondolkoddst olyan 4j fogalmak kiformdldsdra,
amelyek 4ltal ezek a jelenségek (egy szellemileg ke-
vésbé diszharmonikus jév8ben mdr majd) nem el-
lentmonddsokként, hanem egy Uj értelmezési stkon
(egy ,metadimenziéban”) a valésdg ellentmondds-
mentes Osszetevéiként lesznek dtélhetbek.

A kor mivészetének szimbolikus, reprezentativ,
(legjellemz8bb) figurdi #bb teriileten is kiemelkedd
képességekrdl taniibizonysdgot tevd éslvagy hatdrokat
(olykor az egzaltdcié hatdrait) feszegetd, a magas
mitvészet és a popularitds kizti korldtokar leddonteni
kész és/vagy az egzotikum irdnt érzékeny miivészek,
akiknek mivészetére a felsorolt tendencidk koziil
egyszerre tobb is jellemzd.
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