Vass Eva

AZ EMLEKEZES TEREI — TABUK ES TITKOK EMBERJUDIT DOKUMENTUMFILMJEIBEN

»[...] de muszdj felelni, széban, irdsban, filmen
egyardnt, hogy gyerekeinknek, az unokdinknak
meg az utdnuk kovetkez8knek valamilyen lenyoma-
tot hagyjunk arrdl, hogy hogyan éltiink és hogyan
gondolkoztunk, és mit képzeltiink arrdl, hogy ho-
gyan éltiink és gondolkoztunk” (Ember 1978:187).

Az ,Ember Judit-jelenségrél”

Elsg ,taldlkozdsom” Ember Judit munkdssdgd-
val, a Tantorténet (1976) cimli dokumentumfilm-
hez kdthetd. Mikdzben peregtek eldttem a film
képsorai, Herské Jdnos szavai jutottak eszembe,
aki tanftvdnya kapcsdn igy nyilatkozott: ,,[...] ami
belerdntott a filmbe és részesévé tett, és kérdezévé
tett és kutatéva tett” (Herské 2003:45). Hasonlé
érzések csapddrak le bennem is, és tobbek kozote
ez az élmény szednzdte életmivének felkutatdsdra
és gondolkoddsmédjdnak kozelebbrdl valé megis-
merésére.

Ember Judit (1935-2007) a magyar filmm{-
vészet egyik meghatdrozé alakja. Rendezdi pé-
lyafutdsa sordn, mely az 1970-es években indult,
olyan tdrténeteket, egyéni sorsokat kutatott és is-
mert meg, amelyek az akkori hivatalos diskurzus-
ban tabutémdnak szdmitottak: multunk homdlyos
foltjait goresd ald véve beszéle titkokrdl, elleplezett
tdrsadalmi kérdésekrdl és a politika fehér foltjairdl.
(1. kép) ,Mert az emberek nem tudtdk, hogy mi
is volt a magyar torténelem” — nyilatkozta egyik
vele készitett interjijéban (Pdespetri bévitett ki-
adds). A hatdrozartdl (1972) kezdve a Tantirténeten
(1976) 4t egészen a Pocspetriig (1982), valamennyi
miive az el6bb emlitett amnézids 4llapotot kisérel-
ték megtdrni. Tisztdban volt a mult dtfestésének
onazonossigunkra gyakorolt rombolé hatdsaival:
megmdsitott, elferditett, megtagadott torténelmi
események 6rok kdrt okozhatnak, mind a szemé-
lyes, mind a kollektiv identitdsban. Ezért tekintette
misszidjdnak mind a valdsdg sziintelen analizaldsat,
mind az emlékezés mivészetét. A névtelen kisem-
berek életdtjan keresztiil rekonstrudlta az eltemetett
mule képeit, legyen szé a Nagy Imre csoportot ért
megtorldsokrdl, a koncepcids pernek dldozatul esett
pécspetriekrdl, a Holokausztrol vagy egy fiatal liny
ongyilkossdgi kisérletének torténetérdl.

»[...] mindig tisztdban voltam azzal, hogy ami
nekem a film, az az & életiik [...]” — vallotta (Ember
2002:2). Ember Judit kapcsdn ki kell emelni azt a
felel@sségérzetet és folyamatos érdeklédést, amelyet
tandsitott a feledrt valdsdggal szemben. Filmjeit
hosszt éveken 4t tarté kutatémunka el8zte meg;
egy valddi, beliilrd] t6rténd megismerés motivalea,
igy alkotdsai befejezését kovetSen is tovabb éltek
benne szerepldi, és azok szdmdra feltett kérdései.
Ennek a rendezéi attitlidnek koszonhetden az egyes
emberek — feltdrva félelmeiket, emlékeiket és refle-
xidikat — beavattdk a rendezéndt életiik folydsiba. E
magéntdreénelmek szlirdjén keresztiil probélta meg
Ember Judit ébren tartani a magyar tdrsadalom kol-
lektiv emlékezetét.

Ember Judit
(1935 Abddszalék — 2007 Budapest)
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A magyar dokumentumfilm

Ember Judit valamennyi filmje sok éves hallga-
tasra volt {télve, azonban a relevdns kordokumen-
tumoknak szdmité alkotdsok a betiltisok ellenére is
meggziilettek, és az id§ eldrehaladtdval, szép lassan

elkezdtek kimdszni dobozukbdl.

2. kép A Pipds Pista és tdrsai (1982) cimii film
Jforgatdsa kizben. A képen balrél a negyedik Ember
Judit.

Torténelem és emlékezet
dokumentumfilmben

A toreénelemrd] alkotott tudds, Ggy dgyazddik
be egyén és tdrsadalom szdvetébe, mint ,,tdmés a
fogba”, vagy idegen test formdjdban vagy szemé-
lytink szerves részeként konzervdlédik (Ormos
2012:40-45). A szocializmus évtizedeiben a magyar
térsadalom sajdt tdrténelméhez valé viszonydt az
elhallgatds kényszere uralta. A ,kinos” torténelmi
eseményeket (56-o0s forradalom, a Nagy Imre per
vagy a Pocspetri-iigy) a hatalmi appardtus az emlé-
kezet peremére szoritva tabuként, meg nem tdrtént
momentumként kezelt, melynek kovetkezménye az
lett, hogy az egyéni emlékezet nem tudott beépiilni
a kollektiv torténelmi emlékezet élményanyagiba.
Az emlékezet pszicholédgidjénak Gttord teoretikusai,
Maurice Halbwachs és Frederic C. Bartlett rimu-
tattak az egyéni emlékezet egy dltaldnos sajdtossd-
gdra,! mégpedig annak tdrsas természetére: a mult
4ltal hétrahagyott emlékeink tdrsas interakcidink-
ban sziiletnek meg. Kovetkezésképpen a multéreel-
mezésiink a jelen perspektivdjénak sz(irgjén dthala-
dé folyamatos szelekcié eredménye. A muletal valé
parbeszéd ugyanakkor rendkiviil relevdns szerepet
jatszik a szubjektum énképének meghatdrozdsiban
is.

»[...] az emlékezet mind az egyén, mind a tdr-
sadalmi csoport szintjén szoros kapcsolatban 4ll az

1 Bartlett 1985:293; Halbwachs 1971:128.

identitdssal — ami nemcsak annyiban igaz, hogy
az egyén az id6 elérehaladtdval az emlékezet révén
lesz képes ,6nmaga azonossdgdrdél” bizonyossdgot
szerezni, hanem annyiban is, hogy az identitds md-
kodteti azt a mechanizmust, melynek hatdsdra az
egyén egyes emlékeket kivaltsigban részesit a tobbi-
vel szemben” (Jedlowski 2008:107).

Emlékeink az id§ el8rehaladtdval kopnak, tor-
zulnak és dthagyomdnyozds hidnydban akdr teljesen
mértékben el is tlinhetnek. Jan Assmann 4ltal kor-
szakos kiiszobnek nevezett id6é (40-50 év) elteltével,
a mulerdl szerzett tuddsunk, tapasztalatunk kimoz-
dul annak emlékezeti helyérdl, kovetkezésképpen
a kollektiv emlékezet is médosul. Ha az emlékek
nem keriilnek 4taddsra egy adott id8szakon beliil, a
nemzedéki tapasztalat sem képes torténelmi tudds-
s4 formél4dni (Sdrkozy 2011:56). Fontos kiemelni
emellett, hogy a politikai érdek jelentds szereppel
bir a tdrsadalmi emlékezet alakitdsdban, manipu-
ldlisdban vagy annak esetleg teljes 4tirdsdban. A
Kéd4r-korszakban m(ikodé hatalmi strukedrdk dgy
irdnyitottdk a mult kollektiv reprezentdcidit, hogy
igazolni tudjék a rendszer fenndllisinak létjogo-
sultsdgdt. Az ,aki nincs elleniink, az veliink van”
jegyében a hatalom hallgatdlagos kompromisszu-
mot kdtdtt az emberekkel, mely a tdrsadalmi fele-
18sségtudat elsorvaddsdhoz vezetett, egy bénult, a
torténetek mogott valdsdgra nem kivdncsi légkor
domindlta ezt az iddszakot. A kiegyezés révén ki-
alakulé ellentmonddsok azonban nem maradtak
orokre felszin alatt. A tdrsadalmat komolyan érint6
kérdések nyilt és 8szinte megvitatdsa céljdbdl lét-
rejovs szakmai, egyetemi korok és mozgalmak a
Kéddr-rezsim legitimacidjét megkérddjelezve kész-
tették a népet a muletal valé pérbeszédre (Jensen
— Miszlivetz 2005:15-16). E korszak megismerésé-
ben, igy a mult értelmezésben és feldolgozdsdban
is nélkiilozhetetlen szerepet jétszottak a dokumen-
tumfilmek: ,A dokumentumfilm-mtivészetnek, ha
van értelme, az emlékezet, a nem felejiés, a felidézés
miivészetének kell lennie” — irja Bikdcsy Gergely
(2003:65). Ebben a sajitos szerepvallaldsban rend-
kiviili szerepe volt az 1959-ben megalakult Baldzs
Béla Stidiénak, ahol a fiatal rendez8k bemutatasi
kotelezettség nélkiil, és viszonylagos fliggetlenséget
élvezve kisérletezhettek. A Stddidhoz csoportosuld
alkotdk, miivészek, rendez8k, képzdmiivészek mi-
veikben tdrsadalmi problémadkat, valamint a magyar
torténelem traumdic mutattdk be, megtdrve ezzel a
»hosszi csendeket”. Az itt elkésziilt filmek a rend-
szervaltds relevdns szellemi el6készitdinek szdmitot-
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Az emlékezés terei — Tabuk és titkok Ember Judit dokumentumfilmjeiben

tak és mivel abbdl az egységes dlldspontbdl indultak
ki, hogy az emberek nem ismerik a valdsdgot, a fel-
tdrd, analizdlé és kisérletezd attitlid jellemezte Sket
(Udvarnoky 2004:53).

Az egyéni emlékezetek milyen hatdsok alatt
rogziilnek kollektiv emlékezetté? Mi torténik, ha a
kozosségi tudat nem teszi lehetvé egy adott mult-
beli esemény kollektiv megértését és feldolgozdsdt?
A dokumentumfilm, mint kollektiv meméria esz-
kéze, miként képes részt venni a mult rekonstruk-
ciéjiban?

A kovetkezékben ezekre a kérdésekre keresem
a valaszokat Ember Judit Zantirténet (1976) cimi
filmje kapesdn. Valaszedsom t8bb okbdl esett a No-
ra-filmek (ide tartozik az 1978-ben késziilt Fagyin-
gyok, ahol Nérdt hdromgyermekes anyaként ldguk
viszont) nyitédarabjdra. Egyrészt Ember Judit eb-
ben a filmben a nagy torténelmi traumék helyett
egy ldzadd, fiatal ldny 6ngyilkossdgi kisérletének
nyomdba eredve rekonstrudlja a hét éven keresztiil
elfojtott és senki eldtt nem véllalhaté traumde. A
rendezdnd célja az egyéni és kozdsségi trauma pér-
huzamos kibontdséval a személyesen megélt tapasz-
talatok elbeszéltetése: emberek egy csoportja emlé-
kezik vissza egy kozdsen megélt mulltbéli eseményre.
Misrészt a film egy nagyon érzékeny problémakort
kutat, igy nem mell6zhetd annak szocioldgiai ér-
téke sem: az dngyilkossdg nagyon pontos ldtlelete
tarul fel eléttiink, tdrsadalmi keresztmetszet a korra
jellemzd tdrsadalmi struktirdkrdl és arrdl, hogyan
éltek és gondolkodtak az emberek.

Noéra tanivallomdsa — emlékezet
rekonstrukcidk a Tantorténet (1976) cimii

filmben

Jelenet a Tantiorténet (1976) c. ilmbél. Kozépen
Noéra, a film f8hdsndje

Egy bardti tdrsasdg hét évvel kordbban vératla-
nul felbomlik, mivel annak egyik tagja, az akkor 15
éves Nora szerelmi bdnatdban ongyilkossdgot kisé-
rel meg elkdvetni; az események traumatizdltdk a
kozosség valamennyi tagjdt.

Ember Judit a Tantorténet (1976) cim( alkotd-
sdban a multat felélesztve boncolgatja Néra és bard-
tai sorsdnak alakuldsdt. A film sordn zajlé emlékezés
véleményem szerint egyfajta kollektiv terdpiaként
is felfoghaté, melynek elsddleges célja feloldani az
emlékezet problematikusnak tling gdcait: ,,[...]
multunk — kinél-kinél bevallva, kinél tagadva, kinél
letagadhatatlanul — jelen van a jeleniinkben” — vall-
ja a rendez8nd (Losonczi 2003:23).2

»A trauma olyan negativ, tdrésszerd, a jelenben
kimerevitett élmény, amely megtdrténte utdn is a
tudat homlokterében marad, igy a szubjektum szd-
miéra 4llandé jelen iddre tesz szert, ahelyett, hogy
multtd, emlékké vilna, és az élettdrténetben elsi-
mulna” (Pintér 2010:30). Tehdt egy olyan pszichi-
kai sériilésrdl (jelen esetben az 6ngyilkossdgrol) van
sz6, melynek kévetkeztében az emlékezet miksdé-
se és az én folytonossdga is torzul. A trauma ter-
mészetébdl fakadéan nehezen elbeszélhetd, Heller
Agnes szavaival élve egy soha be nem gyégyuld, de
ugyanakkor kibeszéléssel kdtozhetd ,seb” a pszi-
chén (Heller 2005:9). A szocialista id8szakban az
ongyilkossdg devidnsnak és tabutémdnak szdmi-
tott. A jelenséggel elsésorban ideologikus okokbdl
nem volt szabad foglalkozni, mert nem vetett tdl j6
fényt ,a szocializmus szentképpé formdle arculatd-
ra’, kovetkezésképp a hivatalos felfogds az onkezii
hal4l kérdésének mind tudoményos, mind tdrsadal-
mi megkozelitését akaddlyozta (Buda 2001:11). A
rendezdnd a jelenség tabusitdsa ellenére felismerte
az ongyilkossdggal valé szembenézés fontossdgit
és azt, hogy multunknak nem fordithatunk hdtat,
még akkor sem, ha annak megértése egy hosszu
és fdjdalmas folyamat. Ha egy csoport valameny-
nyi tagjét ugyanazon élmény érinti, mint az adott
esetben, a kiilonbsz8 médon megélt tapasztalatok
konfrontdcidja és a traumatapasztalat dtaddsa végett
szitkség van egy emlékezeti térre, ahol létrejohet a
kozos emlékezés és ahol elbeszélhetévé vélhatnak a
személyes élmények. Erre a térre els@sorban ,,[...]
az identitds megteremtése végett van nagy sziiksé-
giink. A folyamatosan tdjraszerkesztett élettorténet-
re hdrul ugyanis az én kontinuitdsdnak, egységének
és integritdsinak biztositdsa” (Gydni 2000:134).

2 www.losoncziagnes. hulsites/default/files/Ember_Judit_
az_igazat.pdf
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A magyar dokumentumfilm

A fentieket figyelembe véve milyen narrativ és
vizudlis eljirdsokkal rekonstrudlja Ember Judit a
multbeli eseményeket?

A filmben zajlé emlékezést alapvetéen két kom-
ponens szabdlyozza: az eredeti helyszinre valé visz-
szatérés (Nora lakdsa, balkon) és a dialégus mely az
egyiittlée sordn alakul ki a film szerepléi, a szemta-
nuk és film készitbje kozt. A visszaemlékezés sordn
elsbukkané apré torténetmozaikok dsszeillesztésé-
vel deriil fény szép lassan az egyiittlét okdra: szerep-
18k egyiitt, egy térben éreékelik egykori és jelenkori
tettiiket, helyzetiiket és szemléletmddjukat. Ember
Judit, aki évekig egyiitt élt Nérdékkal, pontosan
tudta, hogyan hivhatéak el8 azok a szitudcidk, ame-
lyekbdl bizonyos viselkedések, reakcidk, befalazott
folyamatok tetten érhetdek, hidat teremtve ezzel a
mult és a mdr jelenben zajlé emlékezés aktusa ko-
zott. Bz az irdnyftott spontaneitds, ami az érzékeny
és tudatos rendez8i metddusbdl fakad, képes arra,
hogy a kamera jelenléeében felelevenedjenek az in-
tim, szubjektiv multbeli emlékek; a hangsily végig
ezeknek a felidézésén van. Néra, Nora édesanyja és
az egykori bardtok éreékelik hét év tévlatdban sajét
helyzetiiket, tettiiket és jeleniiket.

Részletek a filmbél:

Noéra: ,Ha nem ugrottam volna le, ma mds
ember volnék.
[...]
Noéra anyukdja:
Es arrél ugye nem vagytok meglepve, hogy
én még életben vagyok? Mert hogyha segi-
tettetek volna valamit is benne. [...] Min-
denben én voltam a hib4s a ldtszat szerint, és
senki nem volt, aki mellém 4llt volna, hogy
segitsen, hogy egy picit védett volna engem
is, és ez 4ltal én jobban tudtam volna véde-
ni a gyereket. Hét én akkor mdr hdromszor
voltam férjnél, ugye ezt tudjitok?
[...]
Lord (Néra egykori szerelme): Elitéltelek
akkor is, és ugyanugy elitéllek most is”.

A szdbeli, egymdst kiegészitd megnyilvinu-
ldsokbdl egyértelmtien kideriil a mule sorsdontd
szerepe a traumatikus eseményeket 4tél6k (Nora,
Nora édesanyja és a bardtok) szempontjdbol.
Mindannyiuk életének tovdbbi epizédjait alapve-
t6en hatdrozta meg Nora, 15 éves kordban elkéve-
tett dngyilkossigi kisérlete, jelenkori helyzetiiket is
ezekhez az eseményekhez mérten értékelik. Lelkiis-
meret-furdalds, 6nvédd, szégyen, harag és feleldsség-
hdritdssal vegyes érzések a domindnsak: a bardtok

egy részét blintudat gyotri, Lord haragszik. Néra
édesanyja, ahogy a fentebbi idézet is mutatja, sajit
énképe védelme érdekében a felel8sséghdritdst vé-
lasztja, sajét fel nem ismert érzéseit mdsoknak tu-
lajdonitja, illetve azokat Néra egykori, akkor még
kiskort bardtaiban véli megldtni: héritja az 6t érd
kritikdkat és a felel6sséget is.

A f8szerepl8nd visszaemlékezéseibdl fény de-
riil azokra a nehézségekre, amelyekkel otthon és az
iskoldban kiizdétt. Ezért mikor szerelme, Lord is
elhagyja, kétségbeesésében ugrdsra adja fejét, amit
azonban csod4val hatdros médon tdlél. A filmben
hallhat6 beszélgetések sordn feltdrul Noéra csaldd-
ja, és azon belill is édesanyjdval valé bonyolult és
konfrontdcidkkal teli kapcsolata. Kimondatlan és
feldolgozatlan emlékek keriilnek felszinre: a ldnyt
megyiselte sziilei egykori vildsa és az, hogy édesany-
ja kevés figyelmet szentelt rd akkoriban. Azonban
hét év tdvlatdban azt érzékeljiik, hogy mindketten
Uj fényben tekintenek egymdsra. Beszélgetések,
vitdk és nyers konflikcusok révén jutnak egyre ko-
zelebb egymdshoz, a mi sordn egymds utélagos
megériésének vagyunk szemtandi. Tdljutva mule-
juk konfliktusdn, Néra magdra taldldsinak stdcidi
is korvonalazddnak: az évek sordn kétgyermekes
édesanydvd vilt.

A film folyamdn egyre kozelebb és kdzelebb
keriiliink a f8szerepléndhoz, tette elkovetésének
eldzményeihez és annak kovetkezményeihez. Ebbél
a szempontbdl kulcsfontossdgti jelenet, az dngyil-
kossdg elkovetésének helyszinére valé visszatérést
megel8z8 diszkusszié, melyben fény deriil Néra
édesanyjdnak dngyilkossgi kisérletére.

»Nora:

»A legjobban attdl félek, hogy a gyerekeim
majd megkérdezik, hogy miért rossz a l4-
bam. Azoknak majd mit fogok mondani?
Ha én egyszer majd megmondom nekik,
hogy 6ngyilkos lettem, akkor gondolom,
ugyanolyan reakci6 fog benniik végbemen-
ni, mint amikor énbennem tudatosodott,
hogy az én anyukdm is 6ngyilkos lett. Utdna
nem volt meg bennem mdr az a tisztelet vele
szemben. [...]”

Kordbbi transzgenerdcids események és traumdk
(Néra édesanyja ongyilkossdgot kisérelt meg elko-
vetni a multban) meglétérdl szerziink tudomdst,
amelyek a Szabd csalddban jelen voltak, azonban
beszélni nem beszéltek réluk. Az elhallgatds nem-
csak a tdrsadalmat, de egy kapcsolatot (itt a csald-
dot) is silyosan mérgezhet, mivel a titkok és tabuk

Kulttra és Kozosség



Vass Eva

Az emlékezés terei — Tabuk és titkok Ember Judit dokumentumfilmjeiben

rendkiviil nagy pszichés terhet rénak mindazokra
(mint Néra), akik éntudatlanul, de részt vesznek
az adott szitudcidban. Az elfojtott titok, amit Néra
édesanyja a tudattalanban tartott, Abraham Mik-
16s és Torok Mdria 4llitdsa szerint kdveti az egyént
és tudattalanul, de irdnyitja azt, mind viselkedésé-
ben, mind pedig kommunikdciéjiban. Ember Judit
mélyfirdsai pontosan arra vildgitanak rd, hogy az
eltemetett trauma és szégyen nem csak makro-, de
mikro-szinten is nagy kdrokat képes okozni, a te-
her felolddsdnak egyetlen mddja, ha az elnyomott
emlékek az elbeszélés révén kimdszhatnak a feledés
kriptdjabol.

A Tantorténet mésik relevdns jelenetének tar-
tom, a balkonra (6ngyilkossdgi kisérlet helyszine)
val6 visszatérést és az itt folytatott beszélgetést az
egykori hdzmesterrel. Ebben az epizédban érzékle-
tesen reprezentdlédnak a traumatikus élményekkel
kapcsolatos emlékezési mechanizmusok. Az eredeti
helyszinre valé visszatérés a mult eseményeinek re-
konstrukeiés folyamatdt készitik eld: régi emlékek,
érzések és a mult megvildgitatlan sarkai keriilnek
jbdl felszinre. Néra, amint kiszall a liftbSl és meg-
indul a keskeny gangon, 4tlép a mult idésikjaba...

Az emlékezés Ricoeur szerint csak abban az
esetben lehetséges, ha a jelen és mule kapcsolatdt
egy dllandé6 pdrbeszéd jellemzi.

»Az emlékezet konstitudlja a mult értelmée. [...]
az emlékezetben tdrhaté fel a tudat eredeti kotédése
a multhoz. Az emlékezet, ahogy ezt Augustinus 6ta
tudjuk [...], a mdle jelene. [...] Az id8 differenci-
4ldsa meghatdrozott id8terekre [...] az alteritds-
érzésbe kapaszkodik. Am ez a méssdgérzet nem
rombolja szét azt a két lényegi mindséget, amely a
visszaemlékezésben €18 mult és €18 jelen egymdshoz
val viszonydt jellemzi: az id8beli kontinuitdst és az
emlékezés mindenkor-enyémvalésdgdc” [Ricoeur

2000:54].

A f8szerepl6nd hét év tdvlatdban a hdzmester
és bardtja, Istvdn segitségével idézi fel multjanak
egy traumatikus epizédjit. Ez az esemény kits-
rolhetetlen nyomot hagyott az emlékez8kben, de
kiilsnosképpen Néra életében, aki naturalisztikus
pontossdggal beszéli el a vele torténteket. Az ilyen
részletgazdagon tdrolt emléket vaku-emléknek hiv-
jék. Ulrich Neisser szerint egy 6nkéntelen visszaem-
lékezésrdl van sz6, amely beinditja azokat a megélt
érzéseket, amelyek egykor az adott eseményhez tér-
sultak. Dinamikus, interaktiv szitudcié alakul ki a
felek kozt, ahol a hangsily az emlékek kiilonbdzd-

féleképpen valé megélésére helyezddik, vélemények
iitkdznek és egészitik ki egymdst, annak érdeké-
ben, hogy a néz8 egy komplex képet kaphasson a
multbeli térténések koriilményeirél. Mindenkinek
megvan a maga igaza, a maga mentsége. Az abszo-
lat igazsdg keresés helyett a fokuszban az emléke-
zés folyamata 4ll. A megtortént eseményre minden
érintett mdsképp emlékszik, mdst 8riz meg magd-
nak. Az aldbbi részlet hitelesen 4dbrdzolja a személyes
igazsdgok egymdsmellettiségét:

Istvdn (Noéra kozeli bardtja): ,, Te meg vagy arrdl
gy6zddve, hogy én nem engedtelek be? [...] percek-
kel utdna jott a taxisofdr és & kopogott az ablakon.

Nora: Na, ldtod erre én nem emlékszem.[...] A
hdzmester azt mondja, hogy te azt mondtad neki,
hogy nem ndlad rigtam be, hanem valaki bertiga-
tott, és hogy te csak nem fogsz itt egy részeg disznét
tdrolni.

Istvin: Te, ezt nem hiszem, hogy ilyet
mondtam volna.

Néra: Most mondta a hdzmester.

[...]

Istvin: De az utolsé lokést, azt végered-
ményben mégiscsak én tettem a szakadék
felé. Az urtolsét én loktem rajta. Es utdna
borzaszté volt azt ldtni, hogy 8 biceg”.

Tébb szempontbdl is fontos ez a jelenet. Egy-
részt a dialégus sordn Néra bardtja, Istvdn megfo-
galmazza blintudatdt, ami fogva tartotta 8¢, és amit
hét éven keresztiil hordozott maggval. Sajdt bevalld-
sa szerint nagy szerepe volt abban, hogy Néra végiil
ugrdsra adta a fejét. Felel8sséghdritdssal probalja ezt
a terhet valamelyest kénnyiteni: ,Miért nem tudtdl
még egyszer kopogni? [...] Erészakosabbnak kel-
lett volna lenned” — mondja a bardt, N6rdtol kérve
Jfeloldozdst”. Néra ugyanis mieldtt elkdvette volna
tettét, végsd elkeseredésében Istvanhoz fordult, mi-
vel gy érezte. haza nem mehet, igy a fitthoz kopog-
tatott be azon a bizonyos estén, aki azonban nem
mérte fel Noéra lelkidllapotdnak stlyossdgdc (taldn
mert nem tudta, hogyan magyardzza meg sziileinek
a vdratlan vendég érkezését). A ldny az elurasitdst
kovet8en szdnja rd magdt a végzetes cselekedetre.
A barit lelkében végbemend folyamatok nagyon
érzékletesen prezentdljdk a traumatikus élmények
el-nem-beszélésének utbhatdsait, mint a negativ
én-dbrdzoldst: Istvdn sajdc magdval viv belsd har-
cot, mivel személyes kudarcaként éli meg azt, hogy
Néra nem szdmithatott rd sem. A filmben zajlé
semlékez8beszélgetések” sordn feltdrulnak az egyé-
ni és kollektiv vétkek, melyek hozzdsegitik Istvint
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a lelki felszabaduldshoz. A megbocsdtdshoz vezet
tt az okok valédi ismerete és az egykori események
kozosségi tapasztalatként valé Gjraélése.

Az elemzett jelenet egy kiilon érdekessége az
onreflexiv szint, amely ugyanakkor a rendezéné va-
lamennyi alkotdsdnak lényegi komponense. A film
sordn zajlé dinamikus interakcié kdzben, egy adott
ponton a rendez8nd egy kérdést intéz a hdzmester-
nének:

Ember Judit: ,, Tessék megmondani, ha méskor
torténik ilyesmi, annak van valami visszhangja?

Hézmesterné: En nem szeretek ilyen dolgokat
elmondani”.

Ez a képen kiviili hang (rendezén8) megtéri egy
pillanatra a film folytonossdgt, ldthatatlansdganak
felfiiggesztésével kizokkenti a néz8t, ugyanakkor a
sajit nézépontjdt is beleszovi a film szdverébe. A
kézvetlen viszonynak koszonhetden, ami kérdezé—
kérdezett és néz8—kérdezett kozott alakul ki, 1écre-
jon egy kozos értelmezés a vizsgdlt problematikd-
val kapcsolatban. Az dnreflexiv gesztus a f6h8snd,
Nora személyében is tetten érhetd. A Tantirténet
nem pusztdn a tinédzser Néra ldzaddsdt (egy tini
krizisének utdéletét) tanulmdnyozza, hanem a mdr
felndtt, azdta ké gyermekét egyediil neveld asszony
ldzaddsdrt is. A f8szereplénd figurdjdn és toreénetén
keresztiil szlir8dik 4t a jelen torténelme: az egyediil-
4ll6 nd helyzetérdl és ennek a ,modellnek” a négy
nemzedéken 4t torténd ismétlédésérdl kapunk na-
gyon pontos szocioldgiai ldtleletet.

Osszegezve: irisom célja az volt, hogy Ember
Judit Zantirténet cimi filmjén keresztiil bemutas-
sam, miképpen 4brdzolhaté dokumentumfilmben
egy olyan traumatikus élmény, mint az dngyilkos-
sdg, amely a 70-es évek hivatalos diskurzusaiban
tabu-témdnak szdmitott. A filmben, melyet kultu-
rdlis emlékezeti térnek tekintek, dsszefonddnak a
személyes, egyéni traumatapasztalatok és igy ezek
egy kollektiv élménnyé kovdcsolédhattak ossze.
A jelen perspektivdjdbdl végzett tdrsadalmi mély-
furdsok révén mds és mds néz8pontok keriilnek
megyvildgitdsba, melyek révén mind a kollektiv,
mind az egyéni emlékezet folyamatos alakuldsainak
mehanizmusaiba nyerhetiink betekintést. Ember
Judit filmjei arrdl meséleek, hogy bizonyos relevdns
torténelmi események miként is toreéntek valéjd-
ban és hogy milyen folyamatok jdtszédtak le az ese-
ményeket 4tél6 emberekben. ,Manapsdg nem oly
kacér a 1ét, hogy csak tigy magdtdl feltdrulkozzék. S

gyanitom, hogy soha nem is volt” — mondta egykor
a rendez8né (Bikdcsy 2008:43).

Absztrakt

Ember Judit (1935-2007) a magyar filmm{vé-
szet egyik meghatdrozé alakja. A rendezénd szem-
beszallva a magyar térténelem kollektiv amnézid-
jval, vallaltan ,betiltandé” dokumentumfilmeket
forgatott egész alkotéi karrierje alatt. 1972-ben
Gazdag Gyuldval kozosen elkésziti A hatdrozat
ciml dokumentumfilmet, mivel iszonyd kegyet-
lenséggel leplezi le a Kdddr korszak politikai ma-
nipuldcidit, az alkotds dobozban maradt egészen a
rendszervéltdsig (1989).

A legismertebb filmjei kozé tartoznak: A hatd-
rozar (1972), Pécsperri (1982), U] magyar siralom
(1989) és a Menedékjog I-V (1988).

Az elnyomott tdrsadalmi csoportok emlékezeté-
nek ,teret” biztositva, figyelme elsésorban a mult
Ujraértelmezésére irdnyult a ,kisember”, hétkoz-
napi drdmdjdnak sz(irdjén keresztiil. Mélyinterjas
kutatdsai révén folyamatosan torténelmi tabukat,
titkokat és tdrsadalmi problémdkat analizilt, mint
a ldzad$ kamasz ongyilkossdgi kisérlete, vagy mint
a koncepcids per dldozatdul esett drtatlan emberek
drdmdja.

Kulcsszavak: trauma, kollektiv emlékezet, do-
kumentumfilm, tabu, emlékezeti hely).

Abstract

Judit Ember (1935-2007) is one of the most
important figures of Hungarian cinema. ,, The deci-
sion” with Gyula Gazdag was her first debut film
made in 1972. The film was banned in Hungary for
more than 17 years, because of its strong political
and social point of view.

She had estabilished a new phase in documen-
tary filmmaking with her works focused on histori-
cally marginalized comunities, breaking such kind
of taboos of that period.

Her best known films are: The decision (A4 ha-
tdrozat, 1972), Pécspetri (Pdcspetri, 1982), New
Magyar Lament (Uj magyar siralom, 1989) and
Right of Asylum I-V (Menedékjog I-V, 1988).

In her films, Judit Ember attempt to open up
a new possibility to talk about denied history: her
approach to documentary is to create a ,terapeu-
tic” film space for the personal reflection of abusive
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Az emlékezés terei — Tabuk és titkok Ember Judit dokumentumfilmjeiben

experiences, like the suicide attempt of a young
teenager (Tantorténet) or like the physical and psy-
chological torture of victims during the trial show
of Pécspetri (Pdespetri).

Keywords: spaces of memory, collectiv trauma,
documentary, taboo, silenced history.
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