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Anastasia Belina és Derek B. Scott (University
of Leeds) zenetudésok szerkesztésében jelent meg
idén az a hidnypé6dé kétet, melynek célja, hogy
egy 4tfogd képet adjon az operettmiifaj kiilonbozd
nemzeti varidnsainak toreénetérél, alakuldsdrol.! De
kezdjiik a legelején: a konyv hdrom nagyobb téma-
blokkra felosztott tizennyolc, zenei példdkkal és fo-
téillusztrdcidkkal elldtott tanulmdnyt és egy interjat
tartalmaz. Fontosnak tartom azt is kiemelni, hogy a
szerkesztdk és az {rok nem vidlaszrotrak ki specifiku-
san egy mifajtdreéneti korszakot, hanem a 19. szé-
zad mésodik felétdl egészen napjainkig taldlkozunk
esetpélddkkal. A zenés-tdncos zsdner kiilonbozd
irdnyzatainak vizsgdlatdhoz sziikséges a politikai-
torténelmi kontextuson tul a miifaj szempontjibdl
meghatdrozd zene- és szinhdztoreéneti események
rogzitése. Szerencsére ezt a szerkeszt6k sem hagy-
tdk figyelmen kiviil és még a bevezetés elétt kozel
nyolc oldalon keresztiil ismertették kronologikusan
— 1855 és 1950 kdzott — az operettmiivészet legfon-
tosabb 4llomdsait.

,Vidéki mifaj”, ,konnylimifaj”, ,giccs’... és
még egy tucatnyi hasonld cimke tapadt az operett
jelenségéhez az évtizedek sordn, ezt tudjuk j6l. Ezek
bemutatdsdt sem mell8zi a szerkeszt8pdros, tovdb-
b4 emlitést tesznek a relevdns, f6ként 20. szdzadi
operett kutatdsokrol, német és angol nyelven pub-
likdle kiadvdnyokrdl (1-11. old.). A tovdbbiakban
a kotet felépitését kovetve fogok szdlni valamennyi
tanulmdnyrdl, melyek egytdl egyik értékes és hasz-
nos informdcidkkal szolgdlnak az operettrecepcié
torténetéhez. S8t tobb esetben foékuszba keriil a
mifajdefinicié és mufaji elnevezések hasznélata
(opera buffa, opéra comique, operett, musical comedy
stb.) is.

Az elsd fejezet, az Early Centres of Operetta (17-
75.) 6t tanulmédnyt foglal magdba. Olvashatunk
a francia operettrdl, a bécsi operettvaridnsrdl, a
londoni Gilbert és Sullivan produkciékrdl, a ma-
gyarorszdgi operettr8l és népszinmivekrél, vala-
mint a miifaj megjelenésérdl a cseh szinpadokon.
Megannyi értekezéssel, szinhdz- és zenetorténeti és

1 Belina Anastasia — Scott, Derek B. 2020 szerk. 7he
Cambridge Companion to Operetta. Cambridge — New
York, Cambridge University Press.

kultaresreéneti munkdval taldlkoztam mér a fran-
cia operett kialakuldsdval, az Offenbach-operettek
sajdtossdgaival kapcsolatban. John Kenrick French
Operetta: Offenbach and Company (17-31.) cimi
tanulmdnydban lényegében &sszefoglalja mindazt,
amit a francia modern operett sziiletésérdl tudha-
tunk. Szemlélteti a miifaj kialakuldsdnak felcételeit
és nem melldzi a politikai-kulturdlis kontextus be-
mutatdsit sem. A vérosi tomegszérakoztatds egyik
népszer(i mifaja lesz az operett. Jacques Offenbac-
hot pedig jogosan nevezziik ,a zenés szinhdz nagy-
apjdnak” (17.), a szerzd a komponistdrdl rendki-
viil sok biogrdfiai adatot kozol. Ebbdl adéddan a
referencidk kdzote szdmos Offenbach életttjde és
munkdssdgit feldolgozé publikdciéval taldlkozunk,
ugyanakkor hidnyolom, hogy még az ajénlott szak-
irodalom kozott sem tlinnek fel Richard Traubner
operettkutaté konyvének azon fejezetei, melyek a
pdrizsi operettmestereket és a Mdsodik Csdszdrsdg
operettjdtszdsit foglaljdk 6ssze,” habdr mds szo-
vegek hivatkozdsai kézote taldlkozhatunk ezzel a
referencidval. Offenbach szinhdzi villalkozdsdval,
kitartdsdval, zeneszerz8i ambicidjéval kezd8dott e
miifaj pdrizsi sikerdtja. Mérfoldkdnek szdmitott az
Orphée aux enfers® cimi darab 1858-ban. Az Offen-
bach-operettek librettistdi a gliny és a szatira esz-
kozével egyszersmind kritikdt fogalmaztak meg I1I.
Napoleonnal és a Mésodik Csdszdrsiggal szemben
is, a népszerliség egyik oka bizonydra ez lehetett.
A zeneszerz§ és kortdrsainak alkotdsai pedig révid
idén belil eljutottak mds eurdpai nagyvarosok ko-
zonségéhez. J. Kenrich {rdsa ardnyosan mutatja be
az alakulds-torténet f6bb édllomdsait, mikézben a
legtobbszér Offenbach személyére koncentrdl. Jo
stilust, preciz bemutatés.

Lisa Feurzeig, a Grand Valley State University
professzora a bécsi aranykori operettek tulajdonsd-
gaira, meghatdrozé tartalmi elemeinek bemutatdsé-
ra véllalkozik, {rdsdnak cime Viennese Golden-Age
Operetta: Drinking, Dancing and Social Criticism
in a Multi-Ethnic Empire (32-46.). Mindehhez

hozzdtartozik az is, hogy roviden ismerteti az

2 Traubner, Richard [1983] 2003 Operetta. A Theatrical
History. New York, Routledge, 17-50, 51-69. old.

3 Orfeusz vagy Orfeusz az alvildgban.
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Osztrék-Magyar Monarchia sajdtos politikai-gazda-
sdgi berendezkedését, szl a kialakult multikulturd-
lis kozegrdl (32-33.). Ezutdn a zenés szérakoztatds
egyik jelentds szinhdzdrdl, a Volkstheaterrél tudha-
tunk meg t6bb informdciét, majd megjegyzi, hogy
a korszakban keletkezett legtobb operett cselekmé-
nye hangsilyozza a kulturdlis és etnikai kiilonbsége-
ket, valamint szdmos egzotikus elemmel is dolgoz-
nak (37.) A tovdbbiakban két hires operettszerzd,
Franz von Suppé és ifj. Johann Strauss munkdssdgdt
elemzik.

Mi jellemezte a londoni Gilbert és Sullivan ze-
nei produkcidkat? Hogyan alakult ezek torténete,
manapsdg mit tudunk elmondani ezekrdl a md-
vekrél, a Savoy Operdkrol? — mindezekre kereste a
valaszt {rdsban Bruno Bower (47-60.). Emlitést tesz
a vigopera (,comic opera’) — operett (,operetta’)
terminusok haszndlatdrél a Gilbert és Sullivan
munkdk esetében. Az olvasénak segfit eligazodni az
a tabl4zat (50.), ami tizennégy olyan m adatait tar-
talmazza, melyeknek szovegét Gilbert, zenéjét pe-
dig Sullivan alkotta. Figyelemre méltd része ennek
az alfejezetnek az az érdekes kitekintés, amely a mai
operett-jétszds dllapotdrdl sz6l.

Lynn M. Hooker a magyar operettr8l és nép-
szinm(ivekrdl publikdle 8sszegzd irdst (61-75). A
magyar népszinm{ihdz — a magyar drimairodalom-
ban az 1840-es évektSl egészen a szdzadforduldig
éle szinjétéktipus — tartozé szakirodalombdl taldn
érdemesebb lett volna tdbbet felhaszndlni, de még
igy is rendkiviil figyelemre méled, hogy a szerzd
mennyire igyekszik minél 4rnyaltabban bemutat-
ni a témdt. Felfejti a magyarorszdgi operettjdtszds
kezdeteit, valamint ismerteti, hogy a darabokban
miként, milyen sztereotipidk mentén 4brazoltdk
Magyarorszdgot, a magyarokat. A témahaszndlatot,
egyes elemek beemelését a torténetbe befolydsol-
ta az, hogy a darab magyar kozonségnek késziile-e
vagy sem. Befejezésképpen pedig réviden a magyar-
orszédgi szocialista operettek (a 20. szdzad mésodik
fele) korszakdt foglalja 6ssze.

A fejezet utolsé tanulmdnya az 1862-ben meg-
nyilt prigai Ideiglenes Cseh Szinhdzat — ez a tedtrum
egészen a Nemzeti Szinhdz megnyildsdig 1étezett —
mutatja be, melyet Jan Smaczny jegyez (76-85.).
Erdekes latni, hogy miként alakult a 19. szézad ma-
sodik felében Prigiban az operettjdtszds. A szerzd
kiilon tdbldzatban ismerteti a korabeli repertodrt
(zeneszerz8, cim, az el8addsok szdma, évad), majd
értelmezi az adatokat, s azt is, hogy a cseh nemze-
tiségli zeneszerz8k miként tudtak alkalmazkodni az
operett népszerliségéhez, elterjedéséhez.

A miésodik fejezetben &sszesen hat tanulmdny
dolgozza fel a mifaj globdlis elterjedését (89-186.).
Stefan Frey igen részletesen szdmol be a bécsi eziist-
kori operettek nemzetkdzi adaptdci6irdl (89-102.).
Két példdn keresztiil vezeti végig a gondolatmene-
tet, melyek a kovetkez8k: a The Merry Widow' és a
The Dollar Princess. Az operett a zenés szérakoztatd
biznisz egyik legjévedelmez8bb miifajivd tudott
vélni, mert kénnyen transzformalhat6 zenei és tar-
talmi elemekkel rendelkezett.

Csakdgy, mint a magyar esetpélddndl,
Christopher Webber irdsdban (103-119.) is a ko-
zéppontba keriil egy sajitos miifaj, méghozzd a
spanyol zarzuela (zenés, népi spanyol szinpadi m).
Terminoldgiai és mifajtdreéneti felvezetd utdn
kiilon sz6l a mdsik sajétos mifajrdl, az ,opereta-
zarzuela” tulajdonsdgairdl is.

Raymond Knapp azt jirja kériil, hogy milyen
miifajok és produkcidk voltak hatdssal a zenés jéték
(musical play) kialakuldsdra (120-134.). Rogzitésre
keriil a londoni Gilbert és Sullivan-mivek stilusa
(a dinamika a komikus és a romantikus elemek ko-
z6tt), majd az is, hogy milyen apré valtoztatdsokkal
és szempontok figyelembevételével jutott el az ame-
rikai zenés szinhdz az operettdl a ,musical play”, a
ymusical comedy” elnevezésekig.

Az orosz operettjitszds szintén a francia és a bé-
csi miivek adaptdldsdval kezdddote el a 19. szdzad-
ban, Anastasia Belina pedig a kezdetektd] egészen
a 20. szdzad végéig tekinti 4t ennek az alakuldsdt
(135-148.). Mér a céri Oroszorszdgban népszer(-
nek szdmitott, majd ezt kdvetden 1917 és 1929
kozote szdmos eurdpai operett csak dtdolgozva — U
karakeerekkel, 4j cselekménnyel, @j helyszinekkel
stb. — keriilt szinpadra. Az Gn. szovjet operettek-
nek’ pedig feladatuk is volt. Ezen miiveknek egy-
szersmind humorosnak, ,kénnyednek”, szérakozta-
ténak kellett lenniiik. Ugyanakkor elétérbe kellett
kertilnie a tdrsadalmi mobilitdst, igy komoly kér-
déseket tematizaltak (140.). Mérfoldkének szami-
tott Moszkvai Operettszinhdz megalakuldsa, ahol
egyébként a mai napig a repertodr részét képezi
megannyi népszer( bécsi-magyar operett — példdul
Abrahdm P4l és Kalman Imre alkotdsai — és musi-
calirodalom legtijabb darabjai is.

4 A wvig dzvegy

5 Megjegyzem, hogy a szovjet tipusi operettek,
a szocialista realista operettjitszds a magyarorszagi
operettnél is domindns, hiszen Magyarorszdg szovjet
tagdllam volt. Errél a korszakrél szdmos magyar nyelvi
munka sziiletett, melyb8l néhdnyra hivatkozik Lynn M.
Hooker, de a gondolatmenet igy is kivdléan érthetd.
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Az operett és Didnia, Norvégia, Svédorszdg
és Finnorszdg févdrosainak torténetét jegyezte le
Pentti Paavolainen (149-166.). Tobb okbdl is érde-
kes, hogy végiil miért nem tudott meghonosodni
ez a miifaj az emlitett orszdgokban, a Paavolainen-
irds pedig jOl érzékelteti ennek a kultdrtorténeti
hétterét.

Kevésbé volt eddig ismeretes szdmomra a go-
rogorszdgi operettjdtszds, éppen ezért is azt gondo-
lom, hogy hidnypétlé Avra Xepapadakou munkdja
(167-186.). A szerzd a 19. szdzad kdzepétdl egészen
a jelenig tekinti 4t a mifaj és a rokonmiifajok ala-
kuldsdt, melyhez hozzdtartozik a gordg 4llam tdr-
sadalomtérténetének alapos bemutatdsa. Izgalmas a
gorog operettek karakeerisztikdit feledré rész (179-
184.) csakigy, mint a tobb nemzeti varidns eseté-
ben, ahol az egyes torténetek szintén reflekedlrak az
aktudlis politikai eseményekre.

A harmadik egység az operett 20. szdzadi torté-
netérdl tartalmaz valogatott {rdsokat (189-304.). Az
operett gazdasdgi aspektusait Micaela K. Baranello
osszegezte (189-204.). Az ,operettgydr” és egyéb,
a tdmegtermelésre utald jelz8ket is magyardzza a
szerz, mivel e mifajt az elmule évtizedek sordn
tobbszor ilyen jelz8kkel illeték a kritikusai. Ebbél
a megkozelitésb8l olvashatunk az eziistkor bécsi
operettjeirdl. El8térbe keriil a librettistdk és a zene-
szerzék, valamint a librettékészités és a zenealkotds
mddja, a zeneszerz8k képzettsége, amelyre a szerzd
is felfigyelt. A ,sikeres” témédk sablonnd vdltak, ilyen
tobbek kdzott az 1905-ben bemutatott Die lustige
Witwe® dramaturgiai felépitése. J6 tletnek tartom,
hogy kiilon bekezdést kapott a korabeli kritika és
azok stilusa, tartalma is (198-200.). A kutaté 1900
és 1930 kozotti ajsdgkritikdkat vizsgdle. Ennek
alapjdn dsszegzi, hogy a legtobb kritika a kovetke-
z8 séma alapjan késziilt: a legtobb Gjsdgird eldszor
arrdl irt, hogy az el6adds megfelelt-¢ az alapvetd cé-
loknak (pl. a kézonség szorakoztatdsa), majd a cse-
lekmény felépitésére és a zeneszerzdi munkdra tér ki
(199.). A személyes észrevételek, kritikai megjegy-
zések besimulnak az elfogadott sablonba.

A kovetkezd tanulmdny a berlini operettekrdl
sz6l, melyet Tobias Becker jegyez (205-219.). Hi-
gyelemfelkeltd az indité gondolata, miszerint Pé-
rizsnak ott volt Offenbach, Bécsnek Strauss és Le-
hdr, Londonnak Gilbert és Sullivan, de vajon Berlin
esetében kit mondhatndnk... Szintén konkrét dara-
bokat hoz példaként, mikézben pontos képet ka-
punk a berlini zenés szinhdz hagyomdnyairél és 20.
szdzadi torténetérdl.

6 A vig ozvegy

Valeria De Lucca az itdliai operettek vildgdba ve-
zeti be az olvasét (220-231.). Mindenekelétt a 19.
szdzadi operettrecepciérdl, majd a mifaji hatdrok
4tlépésérdl olvasunk. Itdlidban is a francia operettek
forditdsdval, szinpadi adaptdcidjdval kezd8dote el az
operettjdtszds, majd az olasz operettek beemelésé-
vel folytatédott. Azt azonban fontos megjegyezni,
hogy Itdlidban a legtobb 1910 és 1930 kozote jat-
szott operett nem teljesen volt ,olasz” (229.). Ez a
felismerése a szerzének abbél fakad, hogy tilnyomu
részben olasz nyelvi szakirodalmat haszndl és ajdnl.
Elemzésében dicséretre méltd az alapos miifajtoreé-
neti dteekintés.

A varséi operettjdtszds fejezeteib8l Anastasia
Belina szemezget (232-245.). Mint irja, az ope-
rett nemcsak népszer(i volt, de jovedelmezd is, az
operettdivdkat pedig nem csupdn a koézonség, de
a kritikusok is szerették, elismerték. A fékuszba a
meghatdrozé lengyel operettdivdk és a lengyel szin-
hdzi struktira keriilnek. Egy-egy képet ldthatunk
egy szinhdzrdl és annak jegydrairdl (234, 236.),
valamint Lucyna Messal szinészndrél és partnerérdl
(242.).

Az elsé fejezetben mdr olvashattunk a Gilbert és
Sullivan produkci6krdl, azonban Derek B. Scott a
brit operett ezt kdvetd tdrténetét dolgozta fel (246-
260.). Zenei részletet hoz Die lustige Witwe és The
Maid of the Mountains cim( darabokbdl, de szdmos
dalszévegbdl is mutat részleteket.

A néci rezsim ,Gjragondolta’ az operett mi-
fajét és megalkotta az ideoldgiailag megfeleld ,uj
német operettet”. Az 1933 és 1945 kozotti iddsza-
kot Matthias Kauffmann elemezte (261-271.). Sz4-
mos konkrét mivel hoz példaképpen, tobbek ko-
zott a Monika (1937) és a Die ungarische Hochzeit
(1939) operettekkel, amelyek alkalmasak voltak a
ynem-német operettek” helyettesitésére is, példdul
a Monika kdnnyen helyettesiteni tudta a Black Fo-
rest Girl-t, a The Hungarian Wedding pedig a Grifin
Mariza’ cimi darabot (265.). Taldn az egyik legiz-
galmasabb témakér az, hogy a politikai propaganda
milyen véltoztatdsokat kivetelt meg.

Az operett nemcsak a szinpadon volt rendkiviil
sikeres és népszer(l, hanem a filmvdsznon is. De-
rek B. Scott rovid osszegzést irt a filmoperettekrdl
(272-285.). Mindenekel6tt tisztdzza az operettfilm
(»operetta film”) terminusdt, hogy jelen esetben
milyen mivekre haszndlja: vagy olyan adapticiok-
ra, melyeknek alapja szinpadi md, vagy olyan ma-
vekre, melyek kifejezetten a film médiumdra iréd-
tak (272.). F8ként leiré jellegli a tanulmdny, mely

7 Marica gréfné
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mégis izgalmas dsszefliggésekre vildgit rd a filmma-
vészet és az operett kapcsolatdt illet8en.

Az utolsé szoveg egy interji: Barrie Kosky auszt-
ral rendezd Ulrich Lenz kérdéseire vilaszol (286-
294.). A téma nem mds, mint a zenés szinhdz és
a rendezd személyes emlékei az operettmiivészetrdl,
elsé taldlkozdsa ezzel a miifajjal (a Magyarorszdgrdl
Ausztrdlidba emigrdlt nagymamdja ismertette meg
az operettekkel). Arra is reflektdl, hogy miért nem
olyan népszer(i ez a zsdner, mint régebben. Szerin-
te az operett-miivészet is dtfogd megtjuldsra vir.
Ha figyelemmel kisérjiikk a hazai operettjdtszést,
itthon is lithattunk szdmos példdt a hagyomdnyos
szinrevitel és az operett-dramaturgia megtorésére,®
ugyanakkor ezek a kisérletek — egyelre — csekély
szdmban fordulnak elé.

Rendkiviil j6 6tletnek tartom, hogy mindegyik
tanulmdnyhoz tartozik egy Recommended Reading
cimmel elldtott lista, azaz tovdbbi olvasmdnyokat
ajénl az adott irds szerzdje. Ez mindenképpen kony-
nyebbséget, segitséget jelent annak az olvasénak
vagy kutaténak, aki egy-egy résztémdban kivin
jobban elmélyiilni. Ugyanakkor itt emlitést kell
tennem a szerkesztés sordn alkalmazott hivatkozdsi
formdrol. Habdr a végjegyzet (Nozes) haszndlata egy
egységes oldalképet ad a kétetnek, azonban a kuta-
tonak nem feltétleniil praktikus, ha a pontos biblio-
grdfiai adatért az olvasds kdzben — akdr tizendtszor
vagy husszor — a szoveg végére kell lapoznia. Mivel a
kényv célesoportja elsdsorban a kutatdk és az egye-
temi hallgatdk, ezért célszer(ibb lett volna, ha a ké-
szit6k példdul a szévegkozi hivatkozdst preferdljak.

8 Errél lasd példdul a Csdrddskirdlynd
mdsképp cimii rovid kritikdmat a Magyar
Tedtrum honlapjdn: https://magyarteatrum.hu/
lengyel-emese-csardaskiralyno-maskepp/

A kényv egyik erényének tartom, hogy a tanul-
ményok stilusa olvasmédnyos, ugyanakkor olykor
tul egyszerlien, lefréan mutat be egy-egy teriilet,
melyet érdemes lett volna bévebben, tobb forrds
felhasznal4sdval kifejteni — e hidtust taldn egy Gjabb
kotet tudnd betslteni. Tobb olyan varidns is a f6-
kuszba keriilt, melyekrdl eddig kevés szakirodalom
4llt a rendelkezésiinkre angol nyelven. Ahogy azt
mér kordbban emlitettem, a szerkeszt8k felhivjdk
a figyelmet arra, hogy az operett megitélése sosem
volt egységes. Ugyanakkor ugy vélem, hogy a kii-
16nb6z8 nemzeti varidnsok kialakuldsdnak és sajé-
tossdgainak kutatdsa, azok eredményei — és igy vol-
taképpen ez a kétet is — éppen arra bizonyiték, hogy
az operettek rendkiviil ércékes forrdsanyagként szol-
géalhatnak tobb diszciplina képvisel8i szdmdra is.
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