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Il. A FILM

A filmmiivészet mdr j6 ideje az egyik legmegha-
tdrozébb miivészeti 4g a vildgkép szempontjdbdl is,
s ez vdltozatlan az ezredfordulé utdn is. Mint mdr
eddig is szdmos példdn ldthattuk, a filmek — md-
vészfilmek és kommerszfilmek egyardnt — gyakran
elséként jelenitenek meg 1j vildgkép-elemeket (s
gyakran a legstiritettebben is képviselik a korszak
vildgképér). A filmek hatdsa igen nagy: kozvetleniil
is befoly4soljik az emberek viszonydt a vildghoz, élet-
forma-, és magatartdsmintdkat, szemléleti modelle-
ket adnak, de kdzvetve, mds teriileteken keresztiil s,
hiszen gyakran a filmeket kévetve jelennek meg ru-
hadivatok és egyéb targykindlatok, vagy példdul az 4j
média is sokszor a filmek hatdsdt gy(ir(zteti tovdbb
(példdul egy-egy szdmitdgépes jatékban Gjrateremtve
a filmek cselekményét-ldtvdnyvildgat, mint ahogy a
hagyomdnyos jdtékpiacon is egyre tobb tdrsasjdeék
épiil erre).® A film egyébként nem ritkdn a sajdt ma-
fajaban ,gylirtizik tovdbb”, amikor egy sikeres film
folytatdst, az meg Gjabb folyratdst valt ki, amikor a
sikeres jacékfilmnek rajzfilm, a sikeres rajzfilmnek
meg jdtekfilm-vdltozata késziil, vagy amikor egy-egy
legenddssd valt film remake-jét forgatjak le.”

Felt(ind az animdcids film szerepnévekedése is. Sz6
volt mér arrdl, hogy ma mdr a jétékfilm-készités nagy
része is (szdmitdgépes) animdcio. Ez is — de a fiatalabb
nemzedékek kdtédése is a gyermekkorukat végigkisérd
rajzfilmkultirdhoz — szerepet jétszhat abban, hogy az
animdciés film egyre nagyobb teret kévetel magdnak
(a Hfelndet” kulttirdban is). Minthogy a rajzfilmet — bar
kezdetektdl fogva megcélozea a felndet kdzonséget is (s
még az olyan mesefilmek is, mint a Héfehérke, beval-
lottan felndtt nézdknek is késziiltek) — mégis alapvetSen
a gyerekeknek késziil§ mifajnak tekintették, igy a rajz-

7 Az itt olvashaté (az el6z8 szdmainkban publi-
kalt rész folytatdsdt képezd) irds a szerzék ,,Ldthatd és ldr-
hatatlan vildgok az ezredforduldn — és utdna” cim(i, megje-
lenés alatt 4116 kdnyvének fejezete. .. Az alapjdul szolgdld
kutatds az MTA TK Szocioldgiai Intézetében késziilt.

8 Az egyik legutébb megjelent ilyen tdrsasjdték
példdul a ,Gytrlik ura’, de szinte minden Disney-film-
nek megjelenik a tdrsasjdték véltozata is.

9 Ide sorolhatjuk azt is, amikor egy-egy filmsztar
vagy hajdani filmendezd életérdl késziil jatékfilm.

filmek tilnyom¢ t8bbsége' igyekszik mindkét korosz-
tdlynak megfelelni, s gyakran a kifejezetten a felnStteket
megszolit6 rajzfilmek is valamennyire hozzdigazodnak
a ,mesevildg” kovetelményeihez. A hatvanas-hetvenes
években ugyan a felndtt rajzfilm megprébalta kivivni
o6ndllésdgdt, s olyan filozofikus mondanivaléval, s olyan
avantgardisztikus megjelenités-modokkal kezdett kisér-
letezni, amelyek mdr a gyerekek szdmdra kovethetetlen-
né vileak, (s ez az irdnyzat is mindmdig fennmaradt),
dm a legtobb felnStteknek késziil§ rajzfilm mégis in-
kébb a felnditek és gyerckek kizti, mindkér korosztdlyt
megszolits koztes térbe helyezi magdt. Ennek kovetkezté-
ben azutdn gyakran a felndtemesék is ,,mesék” lesznek, !
a gyerckek pedig gyerekfilmként — és a felndttekéhez,
de legaldbbis a kamaszokéhoz kozelitd szemlélettel — fo-
gyasztanak olyan filmeket, amelyeket kordbban elkép-
zelhetetlennek tartottak volna gyerekek elé tdrni.’? A

10 Természetesen ez nem érvényes mondjuk a
porné-rajzfilmekre, s masfeldl a kizdrélag gyerekek dltal
fogyaszthat6 ,édeskedésekre”.

11 Ldsd példdul Belleville randevi (2003), Lecsé
(2007).
12 Gondoljunk a South Parkra, (nemecsak ,szabad

sz4ji”— vagy mds megfogalmazdsban: mocskos — nyelve-
zetére, hanem problematikdjdra is), de a Simpson csaldd
szdmos elemét is csak felndttek értik teljes egészében.
Meégis e sorozatokat igen sok gyerek is nézi — a tobbi rajz-
filmmel egyiitt. (A Simpsons 1987 éta jelen van, de iga-
z4bdl a kilencvenes években indult el az az 4j felnétt-rajz-
filmes szemlélet /Beavis és Butt-head, 1993; South Park,
1997, stb./, amely — tovdbbhaladva a Simpsons abszurd
képzettdrsai 4ltal megnyitott Gton — lényegében minden
kordbbi értékpremissza megkérddjelezésével és egyfajta
vildgszemléleti anarchizmus jegyében dbrézolja a vildgot.
Valami hasonlérél van szé, mint az udvari bolond ese-
tében, akinek 6ltozéke a menlevél: nem kell komolyan
venni. Ez az ,,6lt6z¢k” a karikaturisztikus grafikdja rajz-
film, amely a felndtteknek tgy kindl alternativ nézépon-
tot a mainstream nyomasztd egyoldaltsdgaival szemben,
hogy a szellemi felszabadulds — hiszen csak az udvari bo-
lond néz8pontjdrél van szé — nem visz 4t a valédi ldzadds
/mondjuk a politikai anarchizmus/ veszélyes széls8ségé-
hez; a gyerekek viszont azt élvezik benne, amit a bohdccd
valt udvari bolondban: a felnétr csetlé-botlé kudarcait,
/ami viszont Sket szabaditja fel a felndttek nyomasztd
egyoldaltsigai aldl/, és a gyerekhésok merészségée).
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kétezres évekre f8ként ez a kettdsség (és a gyerekekhez
tovébbitott viligkép ,.felndttesedése”) jellemzd. Mind-
ebben nincs semmi kivetnival: a mese klasszikus for-
méjdban sem kizdrdlag (s még csak nem is elsdsorban)
gyerekeknek késziilt: a viktoridnus korig lényegében
senkinek sem jutott eszébe a vildg kegyetlen oldaldtdl,
ellentmond4saitdl (s a mese ezekhez szocializdlé ha-
tdsait6l) megdvni a gyerekeket, s a mesék nagy része
tgy épiilt fel, hogy voltak gyerekek 4ltal is kdnnyen
dekédolhatd jelentéssikjaik, de voltak ,felndet”
jelentéssikjaik is. Ma a kozeledés kdvetkeztében a
domindnsan gyerekfilmek (mint a Shrek, a Némo
nyomdban (2003), Jégkorszak (2002, 2006, 2009,
2012 stb.) is (4jra) megtelnek felndte tartalmakkal,
f8leg tgy, hogy ezekben is érvényesiilnek azok a
ykicsavardsok”, amelyek a komikus mifajokban a
felnéttek szdmdra a tdrsadalomkritika megnyilvé-
nuldsaiként funkciondlnak.’ A miifaj eldretdrését
pedig jelzi, hogy a kétezres években tobb rajzfilm is

13 A PC érvényesiilését és a hagyomdnyos ér-
ték- és vildgrend megingdsit egyszerre jelz6 fordulat
példdul a Shrekben (2001, 2004, 2007, 2010), hogy a
~midssdg” képviseldje (itt: az 6gre) nemcsak elnyerheti az
»alomhercegnét”, hanem az maga is 6grévé alakul, és ez
nem 4tok, hanem happyend. (Ahogy ,A farkas” vérfar-
kasdnak szerelme vélik boldog vérfarkassd a film végére).
Egy ilyen film elképzelhetetlen lett volna néhdny évtized-
del kordbban, mely évtizedekben a szinesbériiek sokdig
csak szinesbdrli pérral jelenhettek meg a filmekben, az-
tan lassanként, fokozatosan eléfordulhatott a fehér férfi
és szines nd kapcsolata is — szines férfi fehér ndvel még
azutdn is csak gy, ha a fehér né latin volt —, s csak a
legutébbi idékre bukkanhatott fel egy-egy olyan (s még
mindig igen sok averziéval kisért) alkotds, amelyben a
szines férfl és fehér né kapcsolatdt végiil valamiképpen
szentesitették. (A leggyakoribb még mindig az az dbré-
zoldsméd, amelyben ,az a legjobb, ha mindenki a maga
kozegében marad”). A Shrek nem csak a kiilénbsz8 cso-
portok kapcsolatdnak 4j szemmel nézésére példa, hanem
arra is, hogy a hagyomdnyos értékrendek és hierarchik (a
rajzfilmekben is) megkérddjelezédnek: a szdrnyeteg lesz
a pozitiv és a Széke Herceg a negativ hds. (Ez egyfajta
demokratizalédés jele is, hiszen az emberek t6bbsége ed-
dig is nehezen tudta magdt Széke Hercegnek l4tni). S a
rajzfilmekben nem csak a képzelt szérnyetegeket éri el a
politikai korrektség”, hanem példdul az olyan 4ltaldban
undoriténak taldle Iényeket is, mint a patkdnyok, akik az
évtized t5bb filmjében is pozitiv hésokként jelennek meg
(Lecsd /2007/, Elvitte a viz /2006/), vagy a kordbban
csak vérszomjas gyilkolé gépnek ldtott cdpdk, akiknek
nem csak elfajzott vegetdridnus utdda lesz pozitiv figura,
hanem maguk az egyébirdnt gengszter cdpék is beleva-
16 fickéknak és érzé lényeknek bizonyulnak (Cdpamese

12004/).

felkeriilt az egy-egy évben legnézettebb filmek ,,do-
bogéjdra”,'* vagy hogy rajzfilmek komoly tdrsadalom-
elemzések kiinduldpontjévd véltak."

A kétezres években szdmos olyan népszer(i rajz-
film-sorozat indult Gtjdra, amely a kordbbi, tdl-ré-
zsaszinesitett vildgképpel szemben a vildg abszurdi-
tdsdt, minden hit, ideoldgia fondkjdt mutatja be, —s
bar olykor nyilvinvalé erkélcsi szdndékkal, (mdskor
meg ilyesmire nem utaléan) — mind a hagyomdanyos
erkolcesi klisék, viselkedési normdk, mind pedig a
hagyomdnyos dbrézoldsi (képi) konvencidk felrigs-
sdval prébdl redlisabb (és mindenképpen: humoros,
szarkasztikus, s mindezen keresztiil persze hatdso-
sabb is) lenni.

A gyerekek és felndtrek kozeledése kedvez annak,
hogy a rajzfilm a kamaszkort korcsoportot is meg-
taldlja. Kordbban a kamaszok nagy része — kindvén
a gyerekkorbdl — méltésdgon alulinak taldlta, hogy
rajzfilmet nézzen, a ,felndttesedd” rajzfilmekben (s
azok ,ellenkultdrdjéban”) azonban a serdiildk mdr
az ebben az életkorban oly jellemz8 14zad6 attitidot
is megtaldljék. (Ebben az évtizedben Magyarorszd-
gon is elkésziilt az elsd olyan egész estés animdcids
film, a Nyécker /2004/, amelynek szabadszdjisdga,
a zenei betétekben megszolald alternativ egyiittes,
a Ludditdk hangvétele, de a film problematikdja
is vonzd lehet/ett/ a kamasz-korosztily szdmdra,
viszont hatdrai lezdrulnak a gyerekvildg felé /be is
keriilt a ,csak 16 éven feliilicknek” kategdridbal.
Inkabb a felndtteket igyekszik megszélitani a roma-
problematikdval, a rendszervéleds kovetkezményeire
forditott figyelemmel; de — a korosztalyok kézti in-
gadozds eredményeként — f8hdsei ugyanakkor még-
is csak gyerekek /kamaszok/).

A rajzfilmek presztizs-, és jelent8ségndvekedé-
sét az is jelzi, hogy a karakterek hangjét mind tsbb
vildgsztdr szblaltatja meg, de az is, hogy ,amat6r”
alkotdk — féleg a fiatalok — kérében is egyre terjed
a mifaj, (annak is kdszénhet8en, hogy egyre kiny-
nyebben kezelhetd programok szilletnek animdcids
filmek el84llitasira). A 3D-s technika térhéditdsa is
kiilonosen kedvez a rajzfilmeknek, hiszen mig a jé-
tékfilmek ,,3D-ss¢” tétele az egyébként is, eredetileg
is hdrom dimenzidban eljitszott cselekmények élve-
zetét kozeliti az eredeti észleléshez, a kétdimenzids
miifajkéne sziiletett rajzfilmet a 3D 4j miifajjd teszi
(és egyesiti lehet8ségeit a bdbfilmekben, gyurmafil-
mekben kikisérletezett plasztikai hatdsokkal, és a
jatékfilmek valésdg-tereiben rejld lehetdségekkel).

14 Es egyre tobb az animdciés tévécsatorna is.

15 Példaul: Berlant (1997).

Kulttra és Kozosség



Kapitdny Agnes — Kapitany Gabor:

A kilencvenes évek és a 2000 utdni évek miivészetének néhdny jellegzetessége, I1. A film

Igy a rajzfilm is fontos szerepet tud jétszani annak
az j vizualitdsnak, a vildg Gjfajta érzékelésmddji-
nak a kialakuldsdban, amelyben részt vesz a virtudlis
val6sdg létrehozdsdnak megannyi (egyéb) mai for-
mdja is.

Az animdci6s film sajdt elzményeire reflektdlva
ragadja meg a kor egyik alapvetd életérzését: a ma-
nipuldltsdg érzését. A ,manipuldcié” a kézzel-moz-
gatottsdg egyik szimbolikus alapszitudcija a ma-
rionett-jdték, a bdb-mozgatds. Az évtizedben t6bb
animdcioés film is ezzel a metafordval dbrdzolja azt
a kozérzetet, amely az emberek nagy részének éle-
tét manipuldltnak, ,,bdbu”-létnek littatja. (M. Téth
Géza Oscar-dijra is felterjesztett ,Maestro” cimi
kisfilmje /2005/ egy ,.sztdr-el6adémiivész” helyzetét
leplezi le, slusszpoénjében megmutatvdn, hogy még
ez a sztdr is csak egy gépezet-mozgatta 6ra-kakukk;
s itt nem csak a sztdrokrél van szé: a film arrél — a
mindenki 4ltal 4télhetd — élményrdl is sz6l, hogy az
élet késziil6dés a ,nagy pillanatra”, amely azonban
nem a ,miénk”: aki tgy véli, sajit pdlydjdc, ambici-
oit teljesiti be, az is valéjéban csupén felsdbb hatal-
mak programjait teljesiti. A Zsinéron (2004) cim(
filmben pedig a bdbuk, akiket zsinérjaik tartanak
életben — a manipuldltsdg ebben a filmben is maga
az élet — a végén gy szabadulhatnak fel, hogy —
megvélté csoda révén — zsindrjaik nélkiil is életben
maradhatnak).

Fontos jellemz8je a korszaknak az is, hogy az
animdcios film (s ez még a gyerek és felndet kdzon-
séget egyszerre megcélzd filmek egy részére is érvé-
nyes) kordntsem marad meg a gyermek- (és felndtr)
lelket megnyugtat6 egyértelm@i happyend uralma
alatt. A kétezres években tdbb, sikeres animdcids
film is beengedi az dltala dbrézolt vildgba az élet
tragikumdt is, és kifejezetten szomorkds életérzést
jelenit meg. (Példdul: Mary és Max /2009/. Fel
/2009/).

A filmek egy misik csoportja oddig viszi a
hagyomdnyos klisék kiforditdsdt, hogy az ,ellen-
vildghdl”, a szorongdsok-rettegések tartomdnys-
bél formal példdul szerelmi romantikde: A halott
menyasszony (2005) rokonszenves f8hései volta-
képpen zombik; a rajzfilm itt arra is épithet, hogy
a kiilonboz8 horrorok és thrillerek mir gyerekek
filmélményei lévén, azok elemei beépiilnek ,,mito-
logikus tudatukba”, (s a kamaszkorosztdly szdmos
szubkultdrdjéban — punkok, darkok, emé-k stb. —a
»neo-neogbtikus” haldlkultusz formai elemei mint
identitdsképz8 elemek is szerepelnek). E filmtipus
hatdsa kett8s: egyrészt djabb szorongds-teriiletet
foszt meg ,fenyegetd” asszocidcioitdl, ugyanakkor

viszont a korszak vildgképében erdsiti a sdtét ro-
mantika ,,g6tikus” drnyékainak jelenlétét.

Attérve a jarékfilmekre, Gjra visszautalunk a
jatékfilm és az animécids film kozti hatdrelmosé-
ddsra: a fantasy-filmekben — s azok hatdsos latvdny-
Ujitdsai persze dtterjednek egyéb filmtipusokra is —
a ldtszdlag ,eleven szereplék” éltal megjelenitettek
nagy része is animdcié. A korszak nagy és alapvetd
élménye, hogy bdrmilyen képi 6tlet, bdrmilyen ldt-
vény elédllithatd, s a kozonség — akdresak a film, a
hangosfilm, a szines film vagy a szélesvdsznti film
feltaldldsa idején — els8sorban azért tédul a mozi-
ba, hogy az 6j ldtdsméd Gjdonsdgait (az immdr nem
pusztén jelmez-, és bdbtervezdk, maszkmesterek
ligyességérdl tantskodd, a legszdrnyaldbb fantdzid-
val is 1épést tartd ,hiteles” szornyalakokat, mozgé
kornyezeten beliili 4ll6képek hirtelen mozgévd vil-
tozdsét, a ldtvdnyos metamorfdzisokon a szemiink
elétt, de a tapasztalatainknak teljesen ellentmon-
ddan 4tesd tdrgyi vildgot, az eleven emberi test az
anatémia és fizioldgia torvényeinek fittyet hdnyd
4ralakuldsait) élvezhesse. Az j (technikai) csoddk
igencsak kedveznek annak, (s szinte kikényszeritik),
hogy a torténetekben eluralkodjék a fantasztikum,
4m az alighanem kiildnben is nagy hangsullyal len-
ne jelen. Amikor a kilencvenes évek dtmennek a
kétezres évekbe, az emberiség ki van éhezve a nagy
mitoszokra, s — a kilencvenes évek két nagy tenden-
cidjabdl, a kozépkor-, és a Kelet-kultuszbdl, vala-
mint a New Age misztika-hajlamdbdl kindvesztve
— ezt meg is kapja. Ezek a mitolégidk mér arra a ge-
nerdcidra épitenek, amelyet egyszerre nevelt a tech-
nikakultusz, a New Age és a fantasy-k szellemisége.

A versenynek — és a kozonségizlés kiilonbsé-
geinek — koszonhetden rdaddsul az ezredforduld
filmgydredsa nem is egy, hanem egyszerre tobb nagy
mitolégidt kindl; s minthogy anndl nagyobb iizleti
siker vérhatd, minél tobbszor sikeriil az el8zetes rek-
ldm 4ltal felcsigdzott vdrakozdst a ,csticsra jdratni”
(s a varakozdsokat tokéletesen kielégitd nagy mito-
18gia-filmek erre igazdn alkalmasak), igy mindegyik
mitolégia legaldbb hdrom-négy részben (a Harry
Potter pedig nyolc részben — nyolc felcsigdzott vdra-
kozés, nyolc nagy siker) keriil a kdzonség elé. A fil-
mekben (illetve konyv-elézményeikben) felépitett
mitolégidk kozill is kiemelkedik az a négy, amely
egyuttal az 4j lehet8ségeket messzemenden kihasz-
ndlé ldevany-otletek tomegével is lerohanja a ko-
zonséget. Ez a négy rdaddsul — egymadssal versenyez-
ve — szinte egy iddben keriil a kozonség elé (volt év,
amelyben kéziilitk hiromnak is bemutatdsra keriilt
egy-egy Uj része. (A Csillagok hibortjénak 4j fo-
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lyama 1999-ben, 2002-ben illetve 2005-ben jelent
meg,'® az 1999-es Mdtrix két Gjabb részéc 2003-
ban mutattdk be; a 2001-ben elkésziilt Gy(irik Ura
2001-es, 2002-es és 2003-as bemutatéval — tehdt az
tizletpolitikai szempontbdl végrehajrott iddbeli szét-
hizést nem is leplezve — sz4llt be a versenybe, a Har-
ry Potter pedig minden versenytdrsdt tilélte /2001,
2002, 2004, 2005, 2007, 2009, 2010, 2011/)." Ezek
a ldtvdnyos (és nagykolségli) filmek Geedrd szerepet
jétszottak a képi ldtdsmoéd megtjuldsdban és a film
miivészi lehetségeinek megtjuldséban is, jéllehet
miivészi alkotdsnak egyik sem nevezhetd.'s

A képi ldtdsméd megujitdsdban azonban mésok
is részt vesznek. Igen nagy hatdsd volt ebbdl a szem-
pontbdl éppen az évtized elsd évében Tarsem Singh:
A sejt cimil mave (2000)," és mindenképpen figye-
lembe kell venni a kinai film nagy dctorését is: ezek
a filmek az évtized elején a profizmus ,teljes fegy-
verzetében” ugyanolyan ellendllhatatlan lendiilettel
és magabiztossiggal dramlottak be a vildg filmpia-
cdra, ahogy ugyanebben az id8ben a kinai gazdasig
mutatta meg erejét a vildgnak.

Mindez a valtozds ugyantgy zajlott, ahogy a
piacgazdasdg valtozdsai torténnek, a nagy gydrtdk
dltal dikedlva: ,filmiparrél” mdr évtizedek éta be-
szélnek, de igazdn ebben az id8ben lehetett érzékel-
ni, mit jelent és mire képes a nagy t6kéket mozgatd
ipari tomegtermelés, amikor minden szempontbdl
ereje teljében tud megmutatkozni.

16 Mivel Lucas kultuszfilmjének tudvalévéleg
kordbban hdrom midsik része is volt, ez lehet8séget adott
arra, hogy hat filmmel vegyenck részt ebben a versenyben
(hiszen az Gj részek keltette érdeklédésre tdmaszkodva
Gjra be lehetett mutatni a régieket, sdt, azokat is Gjként:
az Uj technika 4ltal feljavitva, s ahogy a proméciés kam-
panyban kiemelték: ,még soha nem ldtott” jelenetekkel).
17 Az évszdmokbdl is kiolvashatd, hogy mesterien
adagoltdk a filmeket: hol stiribb bemutatdkkal idében
kielégitvén a vdrakozdst, hol kihagyva egy-egy évet, ami-
kor a vérakozdsi id§ novelése egyértelmten fokozta a so-
rozatfliggévé valt kdzonség motivicidit.

18 A muvészethez leginkdbb még a Mdtrix sok
»gondolkodtatd” mozzanatot tartalmazo elsd része kozelit,
de az 4j létvdny-megolddsok alkalmazdsn til ez is inkdbb
csak , tdmegfogyasztdsra alkalmassd” teszi régi mitoszok és
filozéfidk a New Age szellemében szintetizdle elemeit. (Et-
t8] még e sorozatok mindegyike a maga mifajidban magas
szinvonald, és a klasszikus értelemben is képes kielégiteni
a mitoszok irdnti igényt — legkevésbé a Mdtrix mdsodik és
harmadik része, amelyek erdtlennek bizonyulnak az elsd
részben keltett fesziiltség fenntartdsira).

19 E tasztdrténet sztorija nem nevezhetd korszak-
alkoténak, a képek meg idénként 4tlépik a gices hatdrait,
a szuggesztiv képi hatds azonban tagadhatatlan.

A nagyipari filmtermelésnek azonban meg-
vannak az 4rnyoldalai: els6sorban a mivészfilm
fokozddé térvesztése, amire a mivészfilmesek a
Dogma-csoport megalakuldsdval, az off-Hollywood
filmek kultuszdval, a kisebb orszdgok filmtermé-
sének feléreékelésével és felfedezésével, vagy egyéb
onszervezd akcidkkal vilaszoltak. Ugyanakkor az is
nyilvdnvald, hogy a nagy gydrtokkal folytatott ver-
senyben (s e verseny kényszerében a nagy gydrtok
4ltal a kozonségnek nyujtote kindlathoz igazodva)
a korszakra mindenképpen jellemzd a mivészet
kozeledése a kommersz felé (ami elsésorban a bo-
nyolult tdrsadalmi és pszicholégiai osszefiiggések
leegyszer(isitésében, az Ssztonvildgra — elsédlegesen
a szexualitds és az agresszid sokszor sokkold inger-
hatdsaira — épit6 megolddsokban érhetd tetten). Ezt
lithagjuk péld4ul Tarantinéndl, aki ugyan mindig
is ilyen hatdsokra épitett, de a kilencvenes évekbeli
Kutyaszoritdban (1992) és Ponyvaregény (1994)
szerkezete is, problematikdja is sokkal komplexebb
volt (szerepldi és azok konfliktusai is jéval kozelebb
dlltak a mivészi dbrdzolds igazsdgdhoz, mint a Kill
Bill 2003-as és 2004-es két része). Hasonlé valtozas
zajlik le a két évtized egyik legjelentésebb alkotéja,
Lars von Trier és tobb mds ,,mvészfilmes” esetében
is, (Luc Bessonrdl nem is beszélve, aki eleve azt a
programot vallalta, hogy az amerikai kozonségfilm-
mel a maga terepén veszi fel a versenyt).

A mivészilm egy mésik vélaszlehet8sége éppen
az ellenkezd irdnyban indul, és a filmipar helyett az
amat6rok vildgdval véllal kozosséget. (Nem csak
a filmiparnak dobva oda ezzel a keszty(it, hanem
az egész teljesitmény-, és professzionalizmus-cent-
rikus modern tédrsadalmi gépezetnek). Vagy azon a
moédon, hogy az amatdrok képi megolddsair (példdul
a hdzi videdk készitésér) utdnozza, (ez a megoldds
lényegében annak a filmkészitdi gesztusnak megis-
métlése, ami a francia j hulldim rendezdit a hat-
vanas években a cinema verité eszményének meg-
hirdetésére késztette); vagy — mint példdul Michel
Gondry —, egyrészt tematikdjdban, szimbolikdjdban
azonositja ,az alkotét” az amatdrrel, a mivészetet a
kiskozdsségek ,bdzisdemokratikusan” 8nkiszolgald
kultardjival (mint példdul a Tekerd vissza haver-
ben teszi /2008/, mdsrészt képi megolddsaiban még
rd is jétszik az amatdrizmusra (mint ugyanebben
a filmben, vagy Az dlom tudomdnya /2006/ rajz-
dkombdkomaiban). Ehhez az irdnyhoz sorolhaté
Jarmusch Kévé és cigarettdja is, amelynek ,civil”
jellegli beszélgetéstiizére és filmes ,,minimal art” sti-
lusa — folytatva a kilencvenes éveknek a ,luzerek”
vildgdr feltdré mikrorealizmusdt — a kétezres évek
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nagy koézonségfilmjeinek drnyékdban — 4j, a kivo-
nulds attit(idjét er8sebben hordozé hangsilyt kap.

Egy tovabbi lehet8ség a meghokkents dj latvi-
nyok terepén veszi fel a versenyt a sikerfilmekkel,
de — nem is tudvdn versenyezni azok anyagi lehe-
t6ségeivel — az dltaluk elddllitote Gj, nem-realista
létvanyok inkdbb 4olrdi hangulatukkal, mintsem
monumentalitdsukban térnek el a megszokott l4t-
vényoktdl. (L4sd példdul az Amélie csoddlatos élete
cim( nagy sikert aratott produkciét mindjért az év-
tized elején /2001/).

Az évtized kinai filmjei djszer(i ldtvdnyokban
is, monumentalitdsban is képesek versenyre kelni
Hollywood kultuszfilmjeivel, s mindehhez hozz4te-
szik egzotikumukat, s a film vildgdban is benyujt-
jék azt az igényt, ami a gazdasdgban és politikdban
is mind érezhetdbb: a sajétos kinai szemlélet (és
torténelem) beépiilését a globalizdl6d6é emberiség
onképébe. A kinai kalandfilmek dramaturgidja (és
hangvétele, nyelvezete, problematikdja) hasonlit is
az euro-amerikai klisékhez, meg kiilénbozik is at-
t0l, (ahogy a kinai gazdasdg is idomul a vildgpiac
Nyugaton kialakitott tdrvényeihez, de gy, hogy
ezekhez hozzdteszi a sajdc szabdlyait). Mindeneset-
re a korszakban t6bb kinai film is a kultuszfilmek
rangjéra emelkedik (Ang Lee: Tigris és sirkdnya
12000/, Zheng Yi-mou: Hé8s /2002/ és A repiil§ t8-
rok kldnja /2004/ cim( alkotdsai mindenképpen).?
A multikulturalizmus hulldmdt mds orszdgok film-
gydrtdsai és rendez8egyéniségei is kihaszndljdk, s
vélnak ismertté, lépnek be az elitmiivészet vérkerin-
gésébe.”!

A vizudlis Gjitdsok nagy része a tomegfilmek
terepén sziiletik, de gyorsan megjelenik miivészi
alkalmazasuk is. (Azt az egyszer(i triikkkdt példdul,
amivel a mozgd kornyezeten beliili 4ll6kép mozgd-
vé valtoztathatd, szuggesztiv miivészi erdvel hasz-
ndlja fel Lech Majewski a Malom és Kereszt (2010)
cim( Brueghel-filmjében). Maga az 4j média és a
virtudlis valésdg is filmtémdva lesz (és kisérletez-
nek azzal is, hogy ezt az Gj ldtvdnyvildgot miképpen
épithetik be a filmnyelvbe).?

20 A kinai, és Nyugaton Kuroszawa, Kaneto
Shindo és mdsok 4ltal elfogadtatott japdn kultfilmekhez
csatlakozik a koreai filmgyartds is, elsésorban Kim Ki-
duk sajdtos, keleti szemlélettel dthatott (s ugyanakkor azt
a nyugati modernitds vivmdnyai felé is kozelitd) huma-
nizmusa révén. (Tavasz, nydr, 8sz, tél... és tavasz /2003/,

Lopakodé lelkek /2004/, Az {j /2005/).

21 Taldn elég itt, ha az irdni film felfedezésére, e
korszakbeli fesztival-sikereire utalunk.
22 Lasd példdul: Szerelmes Thomas (2000).

Az extrém, margindlis figurdk divatja az évtized
miésodik felére lecsengdben van; a film vagy a jelen
problémditdl elforduld tdrténetmesélésbe meriil,
vagy Gjra megjelenik, felerdsodik benne a tdrsa-
dalomkritikai attitid. Ez a tdrsadalomkritika egé-
szen mds jellegli persze, mint a hatvanas éveknek
a kizsdkmdnyoltakra, elnyomottakra koncentrald
»szociologikus” nézdpontja. Alapvet8en az elide-
genedettségre és manipuldltsdgra®® reagil. Folyta-
tédik benne a kordbbi évek tiltakozdsa a természet
és a természetbe dgyazott kultirdk pusztitdsa ellen,
csak mig a kilencvenes években a kozvetlen kiiz-
delemmel elérhetd eredmények reményében mai
kornyezetben, redlis szitudcidkban mutattak be a
mainstreammel szembeszegiil§ magdnyos hdsoket
(ez a létproblémdk politizdldsinak hagyomdnyos
eszkoze),* most ez is 4tlép a litvdnyos fantasyk vild-
gaba (ldsd példdul: Avatar /2009/,” ahol médr nem
annyira politikai kérdésként, hanem életérzésként,
egy léddllapot elutasitdsaként, elvagyédasként
tematizdlédik). Egy olyan életérzés kifejez8dése-
ként, ami a bajokat mdr nem a politikai , felhdrégi-
6ban”, hanem a /¢ alapjaiban érzékeli.

A kétezres évek szdmos filmje e szemlélet jegyé-
ben 4brdzolja a megromldst, s ennek megfelelden
nem politikai, hanem ezikai-antropoldgiai és mera-
[fizikai szinten.

Lars von Trier, a kor etikailag legmélyebbre ha-
tolé rendezdje mdr a kilencvenes években elkezdte

23 A manipuldcié — és kiilénésen a média mani-
puldlé befolydsa kordbban is gyakran bemutatott téma
volt. (A kilencvenes években példdul az Amikor a farok
csévdlja... /1997/ dbrazolta ezt a legkiélezettebb médon).
A kétezres években igen sok film haszndlja e manipuld-
cié (4jabb) modelljeként az ezekben az években — mint
fentebb lattuk — oly nagy stlytivd valt tehetségkutatdkat,
vetélkeddket, hiszen az ,,amerikai dlom”, a sztarkultusz-
tdpldlea ,felemelkedés” illazidin keresztiil lehet a legér-
zékletesebben kimutatni, hogy az egyes ember csupdn
bébu a viligdt mozgat6 hatalmak kezében (és igy minden
ambicidja, motivdcidja csak illazié). (Ldsd — igen kiilén-
b6z6 médon — Requiem egy dlomért /2000/, American
Dreamz /2006/, Gettémilliomos /2008/).

24 Itt szdmos filmre gondolhatunk a Medicine
Man-t8l (1992) az Osztonig (1999).
25 Erdekes egyébként, hogy a gyorsan kultfilmmé

valt Avatar mennyi mindent d4tvett az  1991-es
Pokahontasz-rajzfilm elemeibdl — és indidnromantikdjé-
bél —, de a tdrténelmi maltbél a science fiction klisékbdl
kiindulé fantdziavildg absztrake kdzegébe (mitikus térbe
és id8be) dthelyezve az egész konkrét tdrsadalmi kérdés-
bél az egyes emberek f5lote 416 erdknek a lér alapjaiban
folytatott kiizdelmeként 4brdzolédik.

IV. folyam IV. évfolyam 2013/1V. szdm
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annak bemutatdsdt,”® hogy a korszak miként vilt
az Antikrisztus vildgdvd,” a tisztasdg, a szeretetesz-
mény és egyéltaldn barmilyen erkdlcsi magatartds
brutdlis elpusztitéjavd. Ezt Dosztojevszkij médjin
Ugy oldotta meg trilégidjéban,”® hogy a Jésdgot,
Tisztasdgot szinte szentté fokozott formdban 4llitot-
ta szembe azzal a vildggal, amelyben nincsen szdmd-
ra hely, s amely — az els§ két filmben a nézg szdmdra
szinte elviselhetetlenné fokozva a vildg brutalitdsd-
nak 4célését — kegyetleniil elpusztitja. (A hatdst e
filmekben az is néveli, hogy mindegyik f6hése vég-
telenill kiszolgdltatott nd).”

A kor szdmos sikeres filmje 4brdzolja az emberek
vildgdt kegyetlen és velejéig romlott helyként, vagy
gy, hogy a domindns szerkezetet mutatja ilyennek,
vagy gy, hogy maguk a fészerepl8k képviselnek egy-
egy olyan eszményt (6nmegvaldsitds, teljesitmény-
centrizmus, stb.), amely 4ltal a jelen viszonyait meg-
hatdrozé (kapitalista) vildg szimbdélumaivd vélnak.
A f8hés, akivel a néz8 elvben azonosul, mindig ,az
Ember” (és az adott tdrsadalomban lehetséges emberi
torekvések) modellje, s a kétezres évek elsdtétiil vi-
lagdban® a hdsok kiilonbsz8 médokon végbemend,
de gyakran igencsak végletes félrebicsaklésa® az Em-

26 Hulldimtorés (1996).

27 Paradox médon éppen ,Antikrisztus” cimd
filmje (2009) médr nem hordoz ennyire erds etikai tartal-
mat, s br nyilvdn ez az igény mozgatja, inkdbb elmegy
a test szenvedésének és a brutalitisnak dbrizoldsa és a
(helyenként lapos) pszichologizilds felé: a tédrsadalmi és
erkélesi sikrél egy sokkal individualizaltabb nézdpont ird-
nyaba.

28 A wilégidt a Téncos a sotétben (2000) és a
Dogyville — A menedék (2003) folytatja. (A Dogville tor-
ténetének folytatdsit, a Manderlayt (2005) mér nem so-
roljuk ebbe a filmcsoportba, mert — mér csak gyengébb
esztétikuma miatt is — a mdsik hdrom film roppant erés
ctikai tizenete ebbdl mér hidnyzik).

29 Kordbban mdr utaltunk arra, hogy a ndi nézé-
pont képviselete egyébként miként er8s6dotr fel a kilenc-
venes és kétezres években — a filmmiivészetben is.

30 Ez képletesen ¢és sz6 szerint is értendd; az sem
véletlen, hogy a négy nagy filmeposz (A Gytr(ik Ura,
Csillagok hdbortja, Harry Potter, Mdtrix) nagy része
(Szauron, Palpatine Voldemort, illetve a Gépek névek-
v6 hatalmdnak is megfelel8en, azt érzékeltetden) napfény
nélkiili kornyezetben jatszdik, s a fény csak a happyend-
kor vagy az dtmeneti megkdnnyebbiilés pillanataiban tor
eld.

31 Az Amerikai Psycho-t6l (2000) a Parfiimén 4t
(2006) az Avidtorig (2004) mind errdl sz6l: a t8kés tdrsa-
dalom mindhdrom mintaadé alakja: a dinamikus mene-
dzser, a miivész és az invenciézus dnmegvaldsité nagyté-
kés emberellenessé és/vagy emberi roncesd valtozik.

ber zsdkutcdba keriilését sugallja (s életi 4t: a klasszi-
kus katarzist tdpldl6 érzés-ambivalencidn, az iszony és
a szdnalom elegyén keresztiil).

Emlitectitk, hogy folytatédik a tdrsadalom
veszteseinek 4brdzoldsa. Ebben is azonban mindin-
kébb a hanyatlds modell-volta hangstlyozddik,* s
mér nem annyira a margdra keriiltek életének kiils-
ndssége; a bukds mindinkdbb dgy tlinik, a ,vildg”, a
fenndllé tdrsadalmi rend (erkdlesi) bukdsdt jelenti.

Az erkolesi-térsadalmi-antropolégiai vélsdg két,
a korszakban nagyon erds szimbdluma egyrészt a
skizofrénia, a személyiség és a szellem meghasadt-
sdga,”
nagyon kiilonb6z6 vildgdnak egymdasba moséddsa.*

miésrészt az dlom és az ébrenlét egymdstdl

— Az évtized induldsakor sziiletik, s lesz egy
nemzedék szdmdra mérvadévi a Harcosok klub-
ja (1999), amelyben nagyon érdekesen 6tvozddik
az elidegenedett tdrsadalom elleni anarchisztikus
életérzés-ldzadds a skizofrénia életérzésének megje-
lenitésével. (Ez az dsszefonddds mindkét irdnyban
gazdagitja-mddositja a sugallatot: a ldzadds — eb-
ben a filmben is — a tdrsadalmi-politikai sikrdl ezi-

32 Lasd példdul Wenders: A Millié dolldros ho-
tel cimd filmjée (2000), de Clint Eastwood egyik legjobb
rendezése, A titokzatos folyé (2003) is ebbe az irdnyba
hajlik.

33 Az az élmény, hogy ez a tdrsadalom mdr nem
teszi lehetévé, hogy az egyén(ek tobbsége) megvaldsithassa
azokat a célokat, amelyek kivetését a tdrsadalom elvben biz-
tositja — vagy éppen ajinlja — a szdmdra. Ez mindig akkor
kévetkezik be, (az egyén mindig akkor lesz ,, meghasadt-
t4”), amikor a(z egyéneit vdgyakkal, célokkal, elvekkel fel-
t6lt6) tdrsadalom elveszti erkélcsi tartalmait (amelyek az
egyén és a Tdrsadalom kézti osszekottetést és viszonylagos
megfelelést biztositjdk), vagyis azt a lehetéséget, hogy az
adott tdrsadalmat ,,az emberi” adekvdt megjelenésformd-
jdnak tekinthessék (és ezzel elveszti mozgdsit6 perspekti-
vait is).

34 Itt mdr nem pusztdn arrél a (neo-neo)barokk
élményrdl van sz6, hogy ,az élet dlom”, hogy a valésdgot
illazidk fedik el, hogy az ember sorsa f5l6tte 4116 hatalmak
jatékszere. A valdsdg és az dlom egymdsbamosdddsa — a vir-
tudlis valdsdg jelenlétét és a létvaldsdgba vald behatoldsdt
egyre erdsebben és egyre t6bb oldalrél jelzd tapasztalatok
hatdsdra is — azt is jelenti, hogy mdr a valésdgtol vals elfor-
dulds, a kimenckiilés sincs az egyes ember hatalmdban, mert
azt is ,termelik” neki. Vagyis a valsdg antropoldgiai mé-
retii: a barokkban a személyiség ellentétbe keriilt a fenn-
4ll6 viszonyokkal, s még gyenge volt ahhoz, hogy kézben
tartsa 8ket, az Snmagiba — individudlis vildgdba — zdrko-
z4st mér nem érezte valésdgos, kielégitd megolddsnak, de
vereséget szenvedvén ez a ,kisvildg”, ez a kis ,, dlomvildg”
mégis végsé menedékiil szolglhatott a szdmdra, a mosta-
ni alapélmény az, hogy nincs ilyen menedék, mert mar
nincs személyiség sem.
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kai-antropoldgiai szintre tevédik 4t /emelkedik fel/,
a skizofrénia pedig a tdrsadalommodell — és a kort
legadekvatabban kifejezd embermodell — stlydval
telitddik, és a korra adhatd ,,normdlis” vdlasz for-
mdjdc 6lt). Ez életérzés kiilonbdzd valtozatai na-
gyon sokféleképpen jelennek meg az évtized film-
jeiben.

— A Midurix f8hdsének sajdros kettds allapota
(egyszerre — és egymdssal osszefonddottan — valé-
sdgos és virtudlis 1ényként vald létezése) és lzaddsa
egészen mds jellegli torténet keretében, de hasonld-
an reagdl a ,Gépek” és iigynokeik 4ltal uralt tdrsa-
dalomra. (Persze a happyend, a gy6zelem, megoldds
reménye jelentds kiilonbség, de a tdmeghatdst és
piaci sikert célzé filmeknek igy vagy dgy fent kell
tartaniuk azt a sugallatot, hogy a vildg vagy élhets,
vagy élhetdvé tehetd, legaldbbis vannak benne ki-
utak; vagyis hogy nem az alapjai a hibdsak).

— Mind a Harcosok klubjdnak, mind a M4trix-
nak a megolddsa megengedi azt az értelmezést is,
hogy a ,,mdsik” 4llapotot dlomnak, a két létforma, a
két személyiség kozti dtjdrdst dlommechanizmusnak
tekintsiik. (A Mdtrixban az emberek mind a Gépre-
kapcsolt édllapotukban, mind pedig arrél lekapcso-
16dva egyértelmlen dlmodjdk a valéségosnak tind
énjiiket). De ugyanezt a képletet haszndlja fel aztdn
az Avatar is.> (Mindez persze azt is sugallja, hogy
a jelen vildgdban az embereknek nincsen ,életiik”:
fogyasztanak, de nem élik a kordbbi tdrsadalmak
embereinek elérenyomuld, termeld, héditd, kiizdg
életét, s az életvildggal nagyrészt valdban csak elekt-
ronikus hdlézatok huzaljain keresztiil érintkeznek).

— Az dlom, a fantdzia és a valdsdg szembesitése és
egymdsba cstszdsa, az ember ilyen vagy olyan elté-
vedése az dlmok labirintusdban az évtizedben igen
nagy hangsilyt kap. Gondry Egy csoddlatos elme
orok ragyogdsdtol (2004) az Eredetig (2010) szdmos
filmnek ez az alapmotivuma, s kiilsnssen erés a ha-
tds, ha az dlmok mégotti valdsdg szélsBségesen fenye-
getd (mint példdul A faun labirintusdban /2006/).

A valésdg veresége mdsképpen is kifejezésre ke-
rill. A posztmodern alapélménye a széttoredezett-
ség. S mint az irodalom kapcsdn mdr széba keriilt,
ezt az élményt az apré epizédokbdl valé épitkezés is
visszatiikrdzi. A montdzsra épiil$ film kezdettdl igy
épiil fel, most azonban még inkdbb elmegy abba az

35 Ismét mds megoldds, ahogy a Kiildnvélemény
(2002) ldtnokai dlmodjék a jévSt Spielberg filmjében.

36 A faun labirintusa és a vele szinte egy id6ben
késziile A zuhands (2006) rdaddsul a kegyetlen valésdgnak
kiilsnosen kiszolgaltatott gyereket viszi 4t a virtudlis valé-

sdg ,idékapujan”...

irdnyba, hogy egymdstdl ldtszolag fiiggetlen epizo-
dokat fonjon &ssze, s csak szellemi erdfeszités 4rdn
dlljon bel8le 6ssze a mi egysége (amelynek vildga
azonban tovébbra is t8bbsikd marad, s {6 sugalla-
ta éppen e sikok, mint kiilon vildgok egymdshoz
képesti idegensége. Vagyis: a vildg feloldhatatlan
fragmentdltsdga).”

Az irénia tovabbra is jelen van, de mdr kordnt-
sem olyan egyértelmien, mint a kilencvenes évek-
ben. A groteszk, tragikomikus margindlis ,,h8s6k”
kilencvenes évekbeli felmutatdsdndl, az ember kis-
szerliségével valé szembesiilésnél a kétezres évek-
ben jéval nagyobbnak, komolyabbnak tiinik a tét.
(Nem véletlen taldn, hogy a kilencvenes évek két
nagy groteszk mestere koziil Kaurismiki szinte el-
tlinik, Kusturica pedig a kordbbiakndl sokkal ko-
morabb-érzelmesebb médon szembestil a térténe-
lemmel (Az élet egy csoda /2004/).

Kordbban tdbbszor hangsilyoztuk, hogy a ké-
tezres években mennyire feler6sodik a testi miiké-
dések jelentdsége (s a testi szenvedések fokozott és
naturdlis bemutatdsa is). A miivészetben mindig
nagyon jellemz6, s a kor emberképét jelzi, hogy a
test, a szellem, az érzelem, értelem és ezek viszonyai
milyen ardnyban és hogyan keriilnek bemutatdsra. A
test dominancidja azért is sajdtossdga a hanyatld kor-
szakoknak, mert legprimerebben a test szenvedésén ke-
resztiil lehet bemutatni, ha az ember szdmdra az adott
vildg mdr nem megfelels élohely, s az is felfokozza a
test szerepét, hogy a 16bbi dsszetevit — az értelmet, ér-
zelmet, szellemet — az adotr tdrsadalmi viszonyok mdr
nem tudjdk kellbképpen aktivizdlni, vitdlis energidk-
kal feltslteni. A kor legkommerszebb filmjeiben is
eluralkodik a testi szenvedések naturdlis bemutatdsa,
de dramaturgiai f8szerepre is jut ez olyan filmekben,
mint Mel Gibson Passidja (2004) és Apocalyptdja
(2006),® Aronofsky Fekete hattytja (2010), névek-

37 Leginkébb Ifarritu filmjeinek ilyen a dra-
maturgidja, de jellemzd Aronofskyra és példdul Haggis:
Utkozések-jére is (2004).

38 Gibson e két filmjében noveli a hatdst, hogy —
a minél korh{ibb 4brézol4sra térekedve — olyan korokhoz
és helyszinekhez nyul vissza (mint a Rémai Birodalom
Judedja vagy a prekolumbidn maja birodalom 8si viszo-
nyok kozt él8 peremvidéke), amikor az egész emberi lét
eleve joval kézelebb volt a testiséghez. (S hogy ne legyen
kétség afeldl, hogy a rendez valdban egy leépiils, ssze-
omlds el8tt 4116 tdrsadalom elé akar tiikrot 4llitani: mind-
két esetben mér a torténet keretezése is jelzi ezt; a Passié
torténete eleve arrdl sz6l, miként 1ép egy Gj szemléleti
rendszer az azt elpusztitani vél§ régi helyébe, az indidn
torténet pedig az indidn tdrsadalmak apokalipszisét jelen-
t8 konkvisztddorok felbukkandsaval zarul).
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szik ennek szerepe Ifarritundl is, Lars von Trier pe-
dig, mint emlitettiik, éppen ebbe az irdnyba fordult
az Apokalipszisben.

A magyar filmben a kétezres években olyan
mértékli nemzedéki 4cedrés zajlote le, amilyenre
eddig még sosem volt példa.? Friss hanggal, tobb-
féle stilussal tort be egy (pontosabban: t5bb) fiatal
nemzedék. Szdsz Jdnos és Tarr Béla mdr kordbban
a meghatdrozé alkotdk kozé emelkedett, s Tarr to-
vabbfolytatta vildgszerte elismert alkoté palydjde.”

Figyelemremélt6, hogy ebben az ,4j hullim-
ban” kevés a ,nemzedéki”,*! anndl t6bb az ,,4j élet-
érzést” megjelenitd film. Az évtized elején ebben
az \j életérzésben még van reménykedés (ha csak
a ,mesevildg” nydjtja is ezt a reményt, mint az I
love Budapest-ben /2001/), de a kép mér ekkor is
alapvetden sotét, és — akinek sikeriil tobb filmet el-
készitenie, anndl vildgosan ldthat6, hogy az évtized
folyamdn 4ltaldban - tovébb is sotétiil. Kildtéstalan,
embertelen vildg, kudarcos kapcsolatok, 8npuszti-
tas, nyers szexualitds, gyakori er8szak, s a legnyo-
morultabbak megszélaldsra is képtelen elsorvasz-
tottsdga: ez a legtobb filmben jellemz8 &sszkép.
Es — a nyugatinl még elborulébb dbrazoldsban — a
drog, az alkohol, a szellemi leépiiltség, a prosti-
ticié kiszolgdltatottsdga. Sotétebb a kép, mint az
orszdg valdsdga, de egyrészt ezek a filmek segitenek
a vesztesek tragédidinak észrevételében (akiknek a
valdsdga egyébként legaldbb ennyire kétségbeej-

39 Csak a nevek felsoroldsa is jelzi az 4ttrés mér-
wékét: a felsorolandé rendezdk, lehet, hogy csak egy-egy
filmmel, de valamennyien felhivtdk magukra a figyel-
met. (Kéztudott, hogy a médsodik, harmadik filmet még
az elsénél is nehezebb leforgatni, hiszen a magyar film
anyagi tdmogatottsdga tovabbra sem tud lépést tartani a
rendez8k film-dlmaival). Mundruczé Kornél, Fés6és And-
rs, Szaladjék Istvdn, Incze Agnes, Térok Ferenc, Hajdu
Szabolcs, Pilfi Gyorgy, Antal Nimréd, Fliegauf Benedek,
Miklauzic Bence, Dettre Gibor, Bolldk Csaba, Kocsis
Agnes, Matydssy Aron, Kiel Csaba — t6bb mint egy tu-
catnyi 4j hang (s akkor még a kommerszfilm irdnydba
kanyarodé fiatalokrdl nem is beszéltiink).

40 A Werckmeister harménidkban (2000) a
Krasznahorkaival valé (mdr Hrabal és Menzel viszonydt
idéz8) termékeny egyiittmiikodés is folytatédik, majd A
londoni férfi (2007) a kordn elhunyt — és Tarr Béla dltal is
dpolt emléki — oridsi filmes tehetség, Fehér Gyorgy szem-
léleti Srokségét viszi tovabb.

41 Leginkdbb még Toérok Ferenc Moszkva tere
(2001) folytatja a nemzedéki film (hatvanas-hetvenes
évekre oly jellemz8) hagyomdnydt. Tobb mds film hései is
fiatalok, de a hangstly nem nemzedéki arculatukon van —
mir csak azért sem, mert a nemzedék tagjainak arculata,
mint a filmek is mutatjdk, igencsak sokféle.

t8); mésrészt tehetetlen lereagdldsai a rendszervil-
tds utdn lezajlott azon piacgazdasdgi és politikai
folyamatoknak, amelyek szimbolikus értelemben
Eurépa keleti felét prostitudltd, s a tdrsadalom egy-
harmaddt nincstelenné, s egy mésik jelentds részét
Lfiggbvé” degradaltdk.

Mint kordbban mdr volt szé errdl, e filmekben
gyakoriak a kiilondsen kiszolgdltatott, fogyaté-
kos,”? bels8 irdnytd nélkiili vagy éppen 4ldozat-
lelkd, tisztasiguk 4ltal még sebezhetbb figurak,
akik megtiportatdsdn keresztiil fokozottan és si-
ritetten lehet a fenti korélményt megjeleniteni.
(Példdul: Mundruczé: Nincsen nekem vdgyam
semmi /2000/ és f8leg a Delta /2008/; Hajdu:
Bibliotheque Pascal /2009/, Bolldk: Iszka utazdsa
12007/, Mdty4ssy: Utolsé idék /2009/, stb.).

A filmek kozos erénye még a tobbnyire djsze-
rdl — nem annyira a technikai lehetdségekre, mint
inkdbb a mivészi invenciéra tdmaszkodé — képi
vildg.®® A tempé gyorsul, a vigisok szaporodnak
— de ez kivéltja az ellenreakcidt is: tobben is kisér-
leteznek a lassitds végleteivel, a rendkiviil hosszt
snittekkel. (Tarr Béla ebben is Gttéré volt, amikor
a kilencvenes években forgatott Sdtdntangdt 8 drés,
wagneri mérték(i moziélménnyé prébalta felnagyi-
tani). P4lfi a Hukklé-ban (2002), Fliegauf A Tejuat-
ban (2007) sokkolja a nézét a cselekménytelenség
nehezen elviselhetd, de aztdn a figyelmet — John
Cage és a zen erre vonatkozd tanitdsdt igazoléan —a
mikrotorténések felé terel6 monotdnidjival.

A kozonség e filmek tobbségére — éppen kétség-
beesett, vigasztalan vildgképiiknek koszonhetden
— csak viszonylag szlikebb kérben ,vev8”: az évti-
zed kézhangulata éppen elég rossz ahhoz, hogy az

42 Ebben a sorban emlithetd a késébb a mind in-
kidbb a kommerszfilm irdnydba elment Fonyé Gergely:
Kelj fel, Jancsi-ja (1999), s még a ,,Balra a nap nyugszik”
(2000) megvakuls ,véllalkozd” f8hése is idesorolhato.
(Ez utébbi egyébként a korszakban jellegzetes szimboli-
kus toposz: a vaksdg/siiketség a kelet-eurdpai filmben az
itteni emberek és a — gengszterkegyetlenségli — piacgaz-
dasdg ,0j vildga” kozti diszkompatibilitdsra is utal; 1dsd
még példdul az orosz Todorovszkij Siiketek foldje /1998/
cimd filmjér). A kétezres évtized elején késziilt ,Balra a
nap nyugszik” egyébként még a ,reményked8” filmek
kozé tartozik.

43 P4lfi, Hajdu vagy Fliegauf filmjeit mér néhdny
képkockdjukbdl fel lehet ismerni, K4el Csabdnak pedig a
Bank bant (2002) sikeriilt autentikus, a térténet idésza-
kt és a darab keletkezésének idejét (az Arpadok kézépko-
rdt és a romantika kordt) egyszerre felidéz8 kdrnyezetbe
helyezni, s a létrejové képvildg mellesleg dsszhangban van
a tobbi kortdrs rendezd domindnsan 4rnyékos, sziirke
képvildgdval, szorongat6 hangulatdval is.

Kulttra és Kozosség



Kapitdny Agnes — Kapitany Gabor:

A kilencvenes évek és a 2000 utdni évek miivészetének néhdny jellegzetessége, I1. A film

emberek jelentds része inkdbb reményt és feledtetd
mulatsdgot vér, amikor elszdnja magdt arra, hogy
moziba menjen, s rdaddsul magyar filmet nézzen
meg. (Azok a statisztikdk, amelyek a korabeli ma-
gyar film megnovekedett nézettségét regiszeraljak,
leginkdbb a konny( vigjdtékok és a kér vildghd-
bort kézti bohézatok remake-jeirdl szélnak). Am
a miivészfilm nem tehet mdst: ha nem két étkezés
kozote fogyaszthatd gices akar lenni, hanem valé-
sdgibrdzolds, akkor olyannak kell lennie, amilyen:
bemutatva, hogy mi torténik az emberek sokasdgd-
nak életével. (A Felhd a Gangesz felett /2002/ és
a Dealer /2004/ lehet, hogy nehezen elviselhetd,
de vildgviszonylatban is pdrjit ritkitéan pontos
jelentés a drog-,.kultira” romboldsairél). A nagy
kézonségsikert aratott Kontroll (2003) azzal 16g ki
(ldtszdlag) a sorbdl, hogy — az 0j generdcidk hang-
vételéhez és életérzéséhez igazoddan — szarkasztikus
(helyenként kabarétréfa jelleg(i) és ehhez ill8en sod-
16 lendiileti (mikozben tiszteleg még Luc Besson
Metré-janak is); de mint kideriil, ugyanakkor ez a
film is beleereszkedik a kor-életérzés mélységeibe,
tragikus-tragikomikus harokon is jdtszik, és ritka
példaként sikeresen elegyiti a kozonséghilm és ma-
vészfilm elemeit.*

Kelet-Eurépdnak a Nyugat ,kebelére” vald
megtérése Ugy tlinik, alapvetden a kilencvenes évek
témdja volt, a kétezres években mdr nem 14j élmény,
bar mint egyfajta pokoljdrds, fontos filmek témdja
ebben az évtizedben is (Iszka utazdsa, Bibliothéque
Pascal). Még er8sebb motivum a keleti elmaradott-
sdg mélységeinek bemurtatdsa (Iszka utazdsa, Delta,
Utolsé napok, stb.).

Visszatérve a vildg filmgydrtdsdhoz: az eurdpai
egyesiilés a Nyugat szemszogéb6l elsdsorban az
dllamszocialista diktatdra miikédésének megérté-
sére tett kisérleteket valtott ki, s a kétezres években
ez a téma a fasizmussal egyiitt j szemszdgbdl ke-
rille feldolgozdsra. Az dldozatokrdl, a ldzaddkrol —
és a diktatdrdk démonikus megtestesit8ir8l késziile
seregnyi m{i utdn most a diktatdra eszkézeként fel-
haszndlt kisember keriil a figyelem kézéppontjdba,
s az a léthelyzet (és tudatéllapot), amelyben valaki
egyszerre tud cinkos és ldzads, vagy cinkos és dldozat

44 A f8szdvegben felsorolt alkotdsokon kiviil ér-
demes még megemliteni Hajdu Szabolcs eredeti hang-
vételli Macerds tigyek (2001) és szuggesztiv Fehér tenyér
(2006) cimi filmjét, Kocsis Agnes Friss levegsjét (2006)
és P4l Adrienn-ét (2010), Fliegauf: Rengeteg (2003) és
Miklauzic: Ebrenjérék (2002) cimfi mozaikos életérzés-
filmjeit és persze Palfi sokkold, (a testi mikddésekre kon-
centrélt kordramlatba is illeszked8) Taxidermidjét (2006).

lenni. (Az elsére j6 példa a 2006-o0s A mdsok élete,
a masodikra a 2008-as A felolvasé). E filmek nem
pusztén a multat vizsgdljdk: az NDK-s lehallgaté
tiszt torténetében a privdt és nyilvdnos kozti hatdr-
elmosédés s az egyén feletti idegen kontroll lehetd-
ségének kortdrs élménye is 4télhetd, a mdsik film
pedig nagyon finoman vizsgdlja a humdnus kul-
tura felel@sségét és lehetSségeit a rajta kiviil 4llé
(nem humdnus és az emberi érzéseket gazdagité
kultira eszkdzeitdl megfosztott) vildggal szemben.
Ezen elemzések soraba illeszkedik A bukds (2004)
is, amely — anélkiil, hogy felmentené a ndcizmust,
s feladnd a vezérével szembeni viszolygdst — a va-
18sdgnak megfelelden némileg megmutatja emberi
arcdt is:*® az emberben haté Rossz megértése csak
az ember emberi oldaldnak megértésén keresztiil
lehetséges. Ez mdr csak azért is tematizdlddik a ké-
tezres években, mert a korban a fasizmus — ha nem
is a régi médon vald — Gjra-éledezése is érzékelhetd.
Ezért — megint csak nyilvdnvaldan a sajdt korhoz is
széléan — tematizalédik a fasizmus sziiletése (illet-
ve az azt megel6zd dllapot). Haneke A fehér szalag
cim( filmjében gyerekek apré (?) gonoszsigain és
a felndte vildg ezt kivaltd repressziéjdn és hipokri-
zisén keresztiil mutatja be azoknak az attitidok-
nek a sziiletését, amelyek emberellenes tdrsadalmi
mozgalmak formdjdt olthetik, (s a filmben 4brdzolt
gyermek-korosztdly éppen az a huszadik szdzad ele-
ji korcsoport, amely azutdn a harmincas években
a fasizmus ifji felndtt tdmegbdzisdt adta).® A fa-
sizdl6dds mai veszélyére mds médon figyelmeztet
Susanne Bier: Egy jobb viligban (2010) c¢im{ film-
je, amelyre a fejezet végén még visszatériink.

A kezdetek” vizsgdlata azonban ennél jéval szé-
lesebb kord. Az évtizedben jellemzévé vélt ,,visz-
szatérni” valaminek a kezdetéhez. Megismerni
egy ismert torténet ,eldttjét” is. Lucas kezdi a Csil-
lagok hiborutjdval: leforgatja (és 1999-ben, 2002-
ben és 2005-ben bemutatja) a Csillagok hdbortja

45 A hatalom emberi arca egyébként is fontos
téma ebben a korszakban. A rendszer fenntartdi — érzé-
kelve a korélménny¢ vélt vélsdgtudatot — kisérletet tesz-
nek arra, hogy a ,hatalmat” kozelitsék a ,mindennapok
emberéhez”. Két ilyen apologetikus film is nagy kiemelést
kapott ebben az id8szakban (mindkett8 az angol kirdlyi
hdz megkopott népszerliségének reparaldsit is szolgdlta):
A kirdlynd (2006) és A kirdly beszéde (2010).

46 Haneke egy korabbi filmje (Rejtély /2005/)
mai kdzegben mutatja be a pusztité és dnpusztité —
interetnikus — gyilolkodés sziletését (az egoista félté-
kenységt8l a mdsikkal szembeni, a mdsikat megérteni
nem tudé s nem is nagyon akaré bizalmatlansdgon 4t az
irraciondlis bossztivagyig).
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addig ismert hdrom részének az el8zményeit. Egy
misik népszer( trildgia is az el§torténettel béviil
tetralégidvd (Hannibal ébredése, 2007). Ugyanez
toreénik A majmok bolygéjdval. (A majmok boly-
gbja: Ldzadds, 2011). A Batman 4j véltozarta is a
kezdetekre fékuszal (Batman, Kezdédik /2005/).
/A Kerekasztal lovagjainak és a kdzben a torténet
f8szerepléjévé valt” Merlinnek tdrténetét is az is-
mert események eldttre viszi vissza az Gj sorozat:*®
a (2008-ban kezd8dstt) Merlin kalandjaiban az is-
mert oreg vardzslé (Gandalf és Dumbledore el8ké-
pe) még csak egy kétbalkezes kamasz. De hasonld
véltds mér az 4j Robin Hood-sorozatban (2006) is
megjelent: Robin ugyan mdr nem kamasz, de nem
is a hagyomdnyos, ereje teljében 1évé fiatal férfi, ha-
nem a kamaszkorbdl éppen csak kindtt, pelyhezd
4lld ifjonc, s a torténet it is inkdbb az ismert tor-
ténések elé probal visszamenni. Mindennek persze
egészen egyszer(l oka is van: ezekrdl az igen népsze-
rd alaptdrténetekrdl nagyon sok bért lehdztak mir,
a fantdzia velitk kapcsolatban kezd kimeriilni, s ha
az elézmények még megiratlanok, ez szabadsdgot
ad az alkotéknak és Gj torténeteket a néz8knek. Az
eldzmények vizsgilata ugyanakkor arra is lehetdsé-
get nydjt, hogy a héssk ifjan, fiatalos mentalitds-
sal jelenjenek meg, amivel a leginkdbb megcélzott
néz8kozonség, a serdiild korosztdly még jobban
azonosulhat. Szerepet jatszhat azonban ebben a l4t-
hatdan eléggé dltaldnos jelenségben egy mélyebb ok
is. A kor elbizonytalanodott a nagy torténetekben,
s alapvet8en megingott a nagy rendszerekbe vetett
hit, a rendszerszintd vildgkép. Ilyenkor minden kor
mintegy lebontja felépitett vildgdt, s visszakanyaro-
dik a kezdetek eldttre, hogy Gjrafogalmazza magit,
pontosabban, hogy j célokat, szempontokat fo-
galmazhasson meg magdnak. Nem véletlen az sem,
hogy maga a visszafelé halad4 id8 (Alejo Carpentier
dltal is mdr régen kibontott tlete) is filmtéma lesz
az évtizedben.

A ,lebontds” egyébként mds vonatkozdsokban
is jellemzd. A polgdri térsadalom jellegzetes hang-
szere — s igy a polgéri vildg szimboélumévd is vale
a zongora. A kilencvenes évek kdzepétdl szdmos si-
keressé valt film kozéppontjdban zongoristdk (zon-

47 Aligha tévediink nagyot, ha Merlin f8szerep-
18vé valdsit (Merlin, 1998) annak tulajdonitjuk, hogy
mdra a szellemi termelés valt a gazdasdg és a tdrsadalom
legfontosabb komponensévé, és a szellemi értékek — ezek
képviseldje Merlin a lovagok kézott — feléreékelédeek a
hésiesség és er8 hagyomdnyos kultuszdval szemben.

48 Mis el6zményt ad a Merlin-tdrténetnek — de
ez is az el6zményekre fokuszdl — Az utolsé 1égi6 (2007).

gorahaszndlék és zongoramivészek) jelentek meg.
Zongoralecke (1993), Ragyogj (1996), Az dcednjé-
16 zongorista legenddja (1998), A zongoratandrnd
(2001), A zongorista (2002). Mig az elsd filmben
a zongora még az emberi kapcsolat eszkéze (bér ott
némileg belezavar ebbe a kizsdkmdnyolds mozzana-
ta is), a tovdbbiakban vagy a kérnyezd vildg teszi
lehetetlenné a harménidt, vagy a személyben bom-
lik meg valami, mindenesetre a zongora klasszikus
— a polgdri vildg harménidjdt megtestesitd — szerepe
igy vagy ugy megkérddjelezédik. Az mindenképpen
korjellemzd alapélmény, hogy a versenycentrikus
vildg a polgdri kor szimbolikus pilléreit: a miivészet
és a tudomdny vildgdt is meghasonlottd (igazi ér-
tékeinek kibontakozdsit lehetetlenné) teszi. Ennek
kifejezése a miivészet és tudomany kiemelkeds (elv-
ben sikerre predesztindlt) tebetségeinél bekovetkezd
tudathasadds: ez a téma szintén tobbszor is visszatér.
(A Ragyogj még a kilencvenes években szdl errél,
az Egy csoddlatos elme /2001/ és A fekete hateyt
12010/ a kétezres évek elsd évtizedét keretezi).

A filmtermés 8sszképe tehdt meglehetdsen sotée,
megfelelden egy valsagban 1év8 és vélsdgit tudato-
sitd vildg viszonyainak. De ilyen korszakok felkel-
tik-megnovelik az igényt a tisztdbb, élhetdbb élet, a
természetes emberi kapcsolatok, alapéreékek irdnt.
Es — ha nem is domindljék a filmtermés egészének
vildgképét — ezek is megjelennek a kor filmjeiben. A
svéd Hétkoznapi mennyorszdg (2004) a miivészet
és a szeretet erejének szenvedélyes igenlése, az olasz*’
Nem félek (2003) gyerekhdse ugyan dldozatul esik,
de ez a film is katartikus erdvel szdl a jésdg, az em-
berség lehet6ségérdl. Az irdni Abbasz Kiarostami és
Dzsafar Panahi tobb filmjét is 4thatja ez a huma-
nizmus, s feltétleniil érdemes megemliteni a koreai
Kim Ki-dukot is, akinek, mint erre kordbban utal-
tunk, az évtizedben hdrom olyan filmjéc is bemu-
tatjdk, amelyek hitet tesznek a tiszta és mély emberi
kapcsolatok, érzelmek, a humanizmus lehet8sége
mellett (Tavasz, nydr, 8sz, tél... és tavasz /2003/;

49 Azért emeljiik ki a filmek szdrmazdsi orszd-
gdt, mert a homogenizdlédé tomegfilmek ddmpingjével
szemben a mivészfilmek vildgdban egyre t5bb filmiskola
virdgzik (igy jelentek meg példdul az utdbbi években a
roman filmiskola hatdsos alkotésai is).
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Lopakodé lelkek /2004/, Az ij /2005/).>° Ebbe a vo-
nulatba sorolhaté a ddn Susanne Bier Egy jobb vi-
ldgban cim( filmje (2010), ami szintén a humdnum
értékei melletti hitvallds, de arra is reagdl, ahogy a
jelen joléti tarsadalmaiban megjelenik a fasizdlodds
veszélye, az erbszak kultusza, s rdaddsul figyelmeztet,
hogy ennek sok esetben éppen a humanizmus hibds
alkalmazdsa,’" a tilzott értékrelativizmusba téveds —
és a vildg igazsdgtalansdgait megakaddlyozni képtelen
— liberalizmus lehet a forrdsa.>? (Fokozza a felel8sség
érzékeltetését az, hogy — e filmben is — 4rtatlan, tisz-
ta gyerekekrdl van szd: ebben az is kifejezésre jut,
hogy a vildg legborzasztébb viharai mogétt is jogos,
csak félresikld indulatok és érzelmek lehetnek, s hogy
e zsdkutcdk létrejoreéért tobbnyire felel6sség terheli
azokat is — s ha el akarjék keriilni, akkor szembe
kell nézni ezzel is —, akiket aztdn ez a vihar elsépor).
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Absztrakt

A tanulmdny a kilencvenes évek és az ezredfor-
dulé utdni évtized vildgkép-véltozdsaival, tenden-
cidival foglalkozik a miivészetek kiilonbozd teriile-
tein: a képz8mivészetben, zenében, irodalomban,
a szinhdz- és a filmmivészetben. A jelen rész (az
el8z8 két részben foglaltak utdn) a film véltozdsa-
it mutatja be. Elészor a legutdbbi évek rajzfilmjeit
elemzik (kiilonds tekintettel a felnStteknek — vagy
felnétteknek is — késziile animdciés filmekre). A
szerz8k vizsgdljdk az e filmekben megfigyelhet§
véltozdsokat a tipikus szereplék, a hdtterek, a képi
és hang-effektusok, stb. vonatkozdsiban. Ezutdn a
ykultfilmekben” megfigyelhetd tendencidkkal fog-
lalkoznak (ezen beliil kitekintve mind a m{ivészfil-
mek, mind a kommersz sikerfilmek valtozdsaira): a
vizualitds fokoz6dé szerepével, a virtudlis valésdgok
el8retorésével, a sebesség felgyorsuldsdval, mindezek
dramaturgiai kovetkezményeivel. Megéllapitjak és
értelmezik a horror és thrillerfilmek szembedtléen
megnovekedett ardnydt. Kiemelik az elidegenedés,
a manipuldcid, a toredezettség, a valsdg és az erdszak
névekvd szerepét a filmek tematikdjéban. Kimutat-
jdk, miként tor elbre (a filmek szemléletében is) a
dekonstrukeid, és feltlinden sok filmnek lesz témdja
a ,vissza a kezdetekhez” is. Az eurdpai és amerikai
film mellett ebben az iddszakban ldtvdnyosan elé-
retdr az dzsiai és latin-amerikai filmgydreds; ennek
elemzésén kiviil a szerzdk kiilon hangsillyal mutat-
jdk be a magyar film 4j tendencidit is.

Abstract

The paper deals with the changes of world-views
and trends in different fields of art such as fine arts,
literature, theater, music and film of the nineties
and the first decade of the new century. The current
issue (following the previous two issues) is dealing
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with the changes in the movies. First the authors
analyse cartoons of recent years (with special atten-
tion to animations for adults only or adults also),
focusing on the changes of typical characters, visual
and sound effects, backgrounds etc. In the follow-
ing part the authors are focusing on the trends in
"cult movies" (including art films and blockbusters
as well) they stress the growing importance of vis-
uality and virtual reality, the acceleration of speed
and the effect of these on the dramaturgy. They reg-
ister and interpret the significantly growing propor-

tion of horror and thriller films. They highlight the

increasing proportion like alienation, manipula-
tion, fragmentation, crisis and violence within the
topics of movies. They point out how the concept
of deconstruction is forging ahead (even in the ap-
proach of films) and "the return to the beginnings”
is also becoming the topic of many movies. In ad-
dition to the European and American movie the
Asian and Latin-American film production became
more and more important. In addition the paper
analyses with special attention the new trends of
the Hungarian film.

-
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